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NOTES EDITORIALES 



• LES SOUVENIRS AU-DESSOUS DE TOUT 



Avec un texte qu'il intitule i; La poe- 
sie au-dessus de tout Peret ouvre le 
premier numero du bulletin surrealiste 
Bief par une attaque centre les situation- 
nistes, auxquels il prete le projet idiot 
de placer la poesie et I'art sous la tu- 
telle de la science. 

Les declarations confuses de Peret, 
qui ne sont motivees que par une gros- 
siere volonte de propagande anti-situa- 
tionniste, revele cruellement un mode de 
pensee de Tautre siecle ; I'incapacite de 
comprendre les problemes actuels, inca- 
pacite qui prime meme I'intention mal- 
honnete de combattre ceux qui les 
posent. « Le fission nucleaire et ses con- 
sequences, dit-il, ne provoqueront jamais 
un nouveau mode de sentir pas plus 
qu'elles n'engendreront une poesie origi- 
nale, » C'est bien vrai. Mais que veut-on 
encore « sentiri) passivement ? Et qu'at- 
tendre d' « une poesie origmale », avec ou 
sans pretexte nucleaire ? Cette rheto- 
rique de la preeminence d'un scientisme 
sur une sensibilite poetique, ou de i in- 
verse, ces polemiques qui devalent reten- 
tir autour de Sully-Prudhomme font sou- 
rire. Nous ne voulons pas renouveler 
I'expression en elle-meme, et sur- 
tout pas I'expression de la science : nous 
voulons passionner la vie quotidienne. La 
poesie ne peut plus etreen dega. Nous ne 
rafistolerons pas le langage poetique et 
I'art que cette generation, qui a ete 
dadaiste, aura fini par aimer incondition- 
nellement. Votre jeunesse est morte et 
vos amours aussi, comme dit la chanson. 

Quels sont nos buts ? Creer des situa- 
tions. II n'est pas douteux que, de tous 



temps, des gens ont essaye d'intervenir 
directement sur I'ambiance de quelques 
moments de leur vie. Nous pensons seu- 
iement que les moyens n'etaient pas reu- 
nis pour une extension quantitative et 
qualitative de telles constructions, qui 
restaient isolees et partielles. La religion, 
puis le spectacle artistiqoe, ont ete les 
derivatifs qui ont pallie a I'incapacite 
d'accomplir ce desir. Le mouvement de 
disparition, aisement constatable, de ces 
derivatifs va de pair avec le developpe- 
ment materiel du monde, qu'il faut com- 
prendre dans le sens le plus large. La 
construction des situations n'est pas di- 
rectement dependante de Tenergie ato- 
mique ; et meme pas de I'automation ou 
de la revolution sociale, puisque des ex- 
periences peuvent etre entreprises en 
i'absence de certaines conditions que 1 a- 
venir devra sans doute realiser. Le retard 
de quelques secteurs dans I'avance totale 
de natre temps, nous privant de moyens 
dont nous voudrions disposer, fait I'ari- 
dite de notre actuel domaine. Mais alors 
que I'histoire laisse apparaitre pour la 
premiere fois une perspective de cet 
ordre, des plaisirs moindres nous parais- 
sent indignes d'attention. 

Peret est prisonnler des richesses fac- 
tices de la memoire, de la vaine tache 
de conservation des emotions dans des 
expressions artlstiques, qui deviennent 
des objets que d'autres collectionnent. 

Peret et ses amis sont les conservateurs 
d'un monde artistlque qui se ferme. lis 
sont du cote de ceux qui le vendent en 
condense dans les musees imaginaires des 
Malraux. lis sont du cote de ceux qui 
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veulent prolonger sa « noblesse » en 
faisant decorer des frigidaires par les 
peintres modernes. Mais cette noblesse 
est finie avec I'ancien regime de la cul- 
ture. Us ne sont plus que du cote du 
souvenir. Et le role du reve, qu'ils ont 
tant vante, est de permettre de continuer 
a dormir. 

Nous sommes les partisans de I'oubli. 
Nous oublierons le passe, !e present qui 
sont les notres. Nous ne reconnaissons 
pas nos contemporains dans ceux qui se 
satisfont de trop peu. La legere avance 
qui nous sied etait parfaitement exprimee 
par le slogan que notre section beige 
jetait, en avril 1958, a la tete des cri- 
tiques d'art reunis en assemblee mon- 
diale ; « la societe sans classes a trouve 
ses artistes. « 

• CE QUE SONT LES AMIS DE « 
ET CE QU'ILS REPRESENTENT 

1958, une sorte de conspiration 
tend a lancer un nouveau mouvement 
d'avant-garde, qui a la particularite 
d'etre fini depuis sept ans. II s'agit de 
« Cobra », qui n'est jamais presente en 
termes clairs, mais plutot par des allu- 
sions qui impliquent son actualite. Dans 
certains cas on lui fixe une origine, et 
on sous-entend sa permanence. Ainsi, 
dans France-Observaieur du 18 septem- 
bre, on ecrit a propos du peintre Cor- 
neille : «A cette epoque (1950), il 
participe a la fondation du groupe artis- 
tique « Reflex » qui, plus tard, s'inte- 
grera dans le mouvement d avant-garde 
Cobra ». Dans d'autres cas, et du fait 
que jusqu'ici on n'avait jamais parle de 
Cobra, on cree manifestement Tillusion 
que sa constitution est toute recente, 
comme dans Le Monde du 3 1 octobre ou 
Ton nous presente : « Au confluent du 
lyrisme abstrait et d'influences esthe- 
tiques africaines, le Hollandais Rooskens, 
qui appartient aux mouvements d'avant- 
garde Reflex et Cobra... « 

Quelle est la realite ? 11 a existe, entre 
1948 et 1951, une Internationale des 




« Ce melange d'echarpes bieues, de dames, de 
cuirasses, de violans qui etaient dans ia salie, et de 
trompettes qui etaient dans la place, donnait un 
spectacle qui se voit plus souvent dans les 
romans qu'ailleurs. » - Reti. 



COBRA » 

Artistes Experimentaux, plus souvent 
appelee, du nom de la revue qu'elle edi- 
tait, mouvement « Cobra » (ce titre ; 
Copenhague - Bruxelles - Amsterdam, 
traduisant son implantation presque ex- 
clusivement nord-europeenne). La revue 
Reflex, qui etait I'organe du Groupe 
Experimental Hollandais avant la liai- 
son Internationale et la parution de Cobra 
n a eu en tout que deux- numeros, en 
1948. Les groupes du mouvement Cobra, 
etaient reunis sur la proclamation d'une 
recherche experimentale dans la culture. 
Mais cet aspect positif etait paralyse par 
la confusion ideologique, entretenue par 
une forte participation neo-surrealiste. 
Cobra ne put mener d'autre experience 
effective que celle d'un nouveau style en 
peinture. En 1951, I'lnternationale des 
Artistes Experimentaux mit fin a son 
existence. Les representants de sa ten- 
dance avancee poursuivirent leurs re- 
cherches sous d'autres formes. Certains 
artistes, au contraire, abandonnant la 
preoccupation d'une activite experimen- 
tale, userent de leur talent pour mettre a 
la mode ce style pictural particulier qui 
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etait le seui resultat tangible de la ten- 
tative Cobra (par exemple Appel, au 
Palais de rU.N.E.S.C.O.). 

C'est le succes commercial d'anciens 
membres du mouvement Cobra qui in- 
cita recemment d'autres artistes, plus 
mediocres, et qui n'avaient eu que tres 
peu d' importance dans Cobra comme 
dans la suite, a intriguer de divers cotes 
pour mooter la mystification d'un nnou- 
vement Cobra ininterrompu, eternelle- 
ment jeune et classiquement experimen- 
tal dans le style de 1948, ou leur mar- 
chandise assez dedaignee pourrait s'ecou- 
ler sous la meme prestigieuse etiquette 
que celle de MM. Corneille et Appel. 
L'ancien redacteur en chef de la revue 
Cobra, Dotremont, prit la responsabilite 
de ce maqulllage, qui avait tout pour 
plaire. En effet, les artistes lies a cette 
combmaison, qu'ils aient ou non parti- 
cipe a la breve experience de 1948-1951, 
ajoutent une valeur ■■ theorique sup- 
posee a leurs ceuvres en se reclamant d'un 
mouvement organise. Et les individus 
qui controlent le jugement et la vente 
des repetitions decomposees de Fart 
moderne ont interet a faire croire que 
les objets en question sent les manifes- 
tations d un reel mouvement novateur, 
lis luttent ainsi contre de veritables cban- 
gements, dont I'ampleur prevue devra 
entrainer leur dispantion pratique des 
postes qu'ils detiennent, et I'echec ideo- 
logique de toute leur vie (le gout, I'atten- 
tion pratique, de I'elite culturelle domi- 
nante pour les mouvements en reflux, 
dont I'exemple le plus fort reste le cas 
surrealiste, commence meme a se mam- 
fester discretement a propos de certains 
disques lettristes, malgre 1' opposition 
presque absolue qu a rencontree en son 
temps le lettrisme, et la difficulte d'ex- 
ploitation qui tient a la nature particu- 
liere de ce dernier mouvement), 

Cependant il est probable que I'effort 
reactionnaire qui se deploie mamtenant 
sous le drapeau de Cobra, malgre les 
conditions favorables qu'il rencontre, 
n'ira pas tres loin. Au debut de Fannee 



1958, les neo-Cobra s'etaient assures du 
Stedelijk Museum d' Amsterdam, jadis 
cadre d'une manifestation scandaleuse du 
mouvement, et dont la naissante reputa- 
tion pansienne, extremement surfaite, 
doit etre attribuee a certains journalistes 
amateurs du Cobra rechauffe autant que 
du vieux monde culturel des musees. Les 
neo-Cobra avaient I'intention d'organi- 
ser la une grande exposition tres eclec- 
tique, destinee a voyager ensuite dans 
d'autres capitales, et surtout a impres- 
sionner le marche americam. Les situa- 
tionnistes, qui se trouvaient impliques 
dans cette bonne affaire parce que deux 
d'entre eux ont eu un roie dirigsant dans 
Cobra, firent savoir qu'ils ne pouvaient 
accepter cette exposition que sous une 
forme rigoureusement bistorique, dont 
I'appreciation appartiendrait a un secre- 
taire designe par eux ; et qu'ils seraient 
contraints de s'opposer a n'importe quelle 
sorte de tentative faite pour presenter 
Cobra comme une recherche actuelle. 
Devant notre opposition le Stedelijlt Mu- 
seum retira son accord, C'est ce qui 
oblige a present la campagne pour la re- 
surrection de Cobra a se faire a demi 
mots. Et il est douteux que cette cam- 
pagne puisse atteindre une reussite de 
quelque importance si ses promoteurs 
ne retrouvent pas ailleurs des appuis 
aussi considerables, leur permettant de 
faire bien voir ensemble, aujourd'hui, les 
pieces et les morceaux de leur pseudo- 
mouvement. 

Le caractere mepnsable de la tentative 
de nouveau depart est patent pour qui 
connait le programme qu'adoptait Cobra 
voici dix ans, tel que I'expose le mani- 
feste du Groupe Experimental Hollan- 
dais, redige par Constant et publie dans 
le n° 1 de Reflex : 

" L'influence histonque des classes 
superieures a pousse Fart de plus en plus 
dans une position de dependance, acces- 
sible seulement pour des esprits excep- 
tionnellement doues, seuis capables d'ar- 
racher un peu de llberte aux formalismes. 

Ainsi s'est constituee la culture indi- 
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vidualiste, qui est condamnee avec la so- 
ciete qui I'a produite, ses conventions 
n'offrant plus aucune possibllite pour 
I'imagination et les desirs, et empechant 
meme I'expression vitale de 1 homme... 

Un art populaire ne peut pas corres- 
pondre actuellement aux conceptions du 
peuple, car le peuple tant qu'il ne parti- 
cipe pas activement a la creation artis- 
tique, ne conceit que les formalismes 
historiquement imposes. Ce qui carac- 
terise un art populaire est une expression 
vitale, directe et collective... 

Une liberie nouvelle va naitre qui per- 
mettra aux hommes de satisfaire leur 
desir de creer. Par ce developpement 
I'artiste professionnel va perdre sa posi- 
tion privilegiee : ceci explique la resis- 
tance des artistes actuels. 

Dans la periode de transition I'art 
creatif se trouve en conflit permanent 
avec la culture existante, tandis qu'il 
annonce en meme temps une culture fu- 
ture. Par ce double aspect, dont I'effet 
psychologique a une importance grandis- 
sante, I'art joue un role revolutionnaire 

• L' ABSENCE ET SES HABILLEURS 

Tout effort creatif qui ne se place 
pas desormais dans la perspective d'un 
nouveau theatre d'operations culturel, 
d'une creation directe des ambiances de 
la vie, est mystifie d'une maniere ou 
d'une autre. Dans le contexte de 1 epui- 
sement des branches esthetiques tradi- 
tionnelles, on peut en arriver a se mani- 
fester simplement par un vide signe, qui 
est I'aboutissement parfait du « ready 
made » dadaiiste. Le musicien americain 
John Cage, il y a quelques annees, a 
fait ecouter a son auditolre un moment 
de silence. Durant I'experience lettriste, 
en 1952, on avalt introduit au cinema 
(dans le fim « Hurlements en faveur 
de Sade ») une sequence noire de 24 mi- 
nutes, sans bande sonore. La recente 
peinture monochrome de Klein, animee 
par les machines de Tinguely, se pre- 
sente sous forme de disques bleus tour- 



dans la societe. L'esprit bourgeois do- 
mine encore la vie entiere, et il va meme 
jusqu'a apporter aux masses un art popu- 
laire prefabnque. 

Le vide culturel n'a jamais ete si ma- 
nifeste que depuis cette guerre... 

Toute prolongation de cette culture 
parait impossible, et ainsi la tache des 
artistes ne peut pas etre constructive 
dans le cadre de cette culture. II convient 
tout d'abord de se defaire des vieux lam- 
beaux culturels qui, au lieu de nous per- 
mettre une expression artistique, nous 
empechent d'en trouver une. La phase 
problematique dans I'histoire de I'art 
moderne est finie, et va etre suivle par 
une phase experimental. Cela veut dire 
que I'experience d'une periode de li- 
berie illimitee doit nous permettre de 
trouver les lois d'une nouvelle creativite." 

Ceux qui ont marche dans la ligne 
d'un tel programme se trouvent natu- 
rellement aujourd'bui dans I'lnternatio- 
nale situationniste. 



nant a grande vitesse, et le critique du 
Monde (le 21 novembre 1958), remarque 
a ce propos : « On pourra penser que tant 
d'efforts et de detours ne menent pas 
loin. Aussi bien les protagonistes eux- 
memes ne se prennent pas trop au se- 
rieux. Mais leur entreprise s'inscrit de 
fa^on symptomatique dans le desarroi ac- 
tuel. « On ne sait plus qu'mventer » en- 
tend-on partout. L'art, et notamment la 
peinture, pour de bon « au bout de son 
rouleau ? » C'est une constatation de 
toutes les epoques, mais apres tout peut- 
etre etait-il devolu a la notre de coinci- 
der avec I'impasse definitive. Cette fois la 
vieille surface de la toile ou se superpo- 
serent impressionnisme et expression- 
nisme, fauvisme et cubisme, pointii- 
lisme et tachisme, non-figuration geo- 
metrique et lyrique, commence a mon- 
trer sa trame. » 
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En fait, !e serieux des auteurs ne pose 
aucune sorte de probleme. La vraie ques- 
tion oppose un moyen artistique isole a 
FemploJ unitaire de plusieurs de ces 
moyens. Immediatement apres ia forma- 
tion de ri.S., le n'-"' 29 de Potlatch mettait 
en garde les situationnistes ('L'LS. dans 
et contre la decomposition ') : ■' De meme 
qu'il n'y a pas de situationnisme 
comma doctrine, il ne faut pas laisser 
qualifier de realisations situationnistes 
certames experiences anciennes — ou 
tout ce a quoi notre faiblesse ideologique 
et pratique nous limiterait mamtenant. 
Mais a 1 inverse, nous ne pouvons ad- 
mettre ia rTiyst;:icat:on meme com me 
valeur provisoire, Le rait empirique aos- 
trait que constitue tc.;e miamfestation de 
la culture decornposee d aujourd' hui ne 
prend sa signincation concrete que par 
sa liaison avec la viS30r. c ensemble d une 
hn ou d un commiencement de civiiisa- 
tion. C'est-a-dire que hnalement notrc: 
serieux peut miesrer et depasser !a m.ys- 
titication, de mem.e que ce qui se veut 
mystiiicat;ori pure temoigne d'un etat 
historique reel de ;a [jensee decornposee.-' 

Ces exercice du neant, en erret, n e- 
chappent generalemient pas a ia tentation 
de s appuyer sur que. cue lustidcatioii 
extericure, ct vont par ia iliustrer et scr- 
\-\T une conception reaction nai re du 
monde. Le propo; de Kiem, nous dit le 
meme articie gu Monde. ... semble etre 
de transposer ce theme puremcnt plas- 
ticue de ia saturation coioree dans une 
sorte de n;ystique picturale incantatoire. 
II s'aait de sabimer dans "cnvoutante 
uniformite lileue comme !e -louddhijte 
dans Bouddha . On sait, iielas. que John 
Cast participe a cette p-'TiSee calitor- 
nienne ou la ciertilite mentaie de la cul- 
ture capital :ste americame s est mise a 
1 ecole du nouddhismf? Zen. Ct; n est pas 
par hasard que Michel Tapic, i agerjt 
secret du \ atican, feint de croii'e a 1 exis- 
tence d'une ecole amicncame de la Cote 
Pacihque, et a son importance deter- 
mmante : les spirit uahs ties de toutes 
categories, de nos jours, emargent a la 




: ' ■: ;LL;:a mi^e de bonne he-jre su-dessui de5 

d:3 '.'i religion, p.^rfnitemeni convaincue 
.: .-■ i-.-.-Zf du cr;':3ie';r eat jne absurditd rf-vol- 
■ ■. .f;a or.i?.nx^. r-.ii coient rr-KrYie o!us. ■> 

Sade. 

meme caisse de defense. La demarche 
poisseuse de Tapie vise d'ailleurs, paraL 
lelement, a raneantissement du voca- 
bulaire theorique (en quoi ii tient un role 
d'artiste, meconnu comme tel, mais bel 
et Inen contemporaln de Cage et de 
Klein). Dans un catalogue de la galene 
Stadicr, le 25 novembre, il decompose 
ainsi !e langage en prenant pretexte d'un 
peintre, naturellement japonais, nomme 
Imai ; - Imai, ces derniers mois, a franchi 
un nouveau stade dans une evolution 
picturale feconde depujs trois ans, qui 
etait passee d'un climat " pacifique signi- 
liant a un graphisme ensemblistc dra- 
maticjue. 

11 est inutile de souligner combien 
Klein et Tapie sont spontanement en 
avancc sur la vague fasciste qui pro- 
gresse en France. D'autres I'ont ete plus 
explicitement, sinon peut-etre plus cons- 
ciemment, et d'abord le purulent Hanta'i, 
passe directement du fanatisme surrea- 
liste au royalismc dc Georges Mathieu. 



La simplicite de la recette du dadaisme 
a I'envers, non plus que I'evidente de- 
cheance morale d'Hanta'i, n'empechent 
pas les braves imbeciles de la revue Suisse 
et neo-dadaiste ortbodoxe Panderma de 
lui faire une publicite massive, et d a- 
vouer qu'ils n'ont « pu comprendre 
la moindre des choses » a propos des dis- 
cussions sur la manifestation de la Gale- 
rie Kleber, en mars 1957, pourtant 
clairement denoncee — tout de meme — 
par les surrealistes, et aussi par nous dans 
le n*' 28 de Potlatch. 11 est vrai que la 
meme revue, parlant on ne sait pourquoi 
de ri.S. fait part aussi de sa perplexite : 
« De quoi s'agit-il ? Personne ne le sait «. 
Sans doute serions-nous etonnes d etre 
un sujet de conversation courant a Bale. 
Mais on a pourtant vu le dlrecteur de 
Panderma, le nomme Laszlo, faire plu- 
sieurs tentatives infructueuses pour 
rencontrer des situationnistes, a Pans. 
Tout porte a croire que meme Laszlo 
nous a lu. Seulement son metier est 
autre : il est la cbeville ouvriere d'un de 
ces vastes rassemblements oil des gens 
qui n'ont aucun rapport entre eux joi- 
gnent pour un jour leur signature sous un 
manifeste qui n'a aucun contenu en lui- 
meme. Celui de Laszlo, sa grande oeuvre, 
sa simple mais fiere participation au 
neant souverain de son epoque, c'est un 
« manifeste contre I'avant-gardisme » qui, 
apres une trentaine de lignes de consi- 
derations critiques tout a fait acceptables, 
parce que malheureusement fort banales, 
sur Fusure de I'art moderne et les repe- 



titions de ce qui s'appelle avant-gar- 
disme, tourne court par une profession 
de foi dans I'avenir qui, seul, mteresse les 
signataires. Comme I'avenir qu'ils choi- 
sissent n'est pas defini autrement, qu'il 
est done sans doute attendu et accepte en 
bloc et d'enthousiasme — comme Han- 
tai' — , un des signataires, Edouard Ro- 
diti, a eu la prudence de se reserver par 
un additif « le droit de juger i'avenir aussi 
ininteressant que le present >>. Roditi mis 
a part, tous ces penseurs (dont le plus 
connu est le chanteur-compositeur 
Charles Estienne, ex-critique d'art) sont 
probablement, a I'beure qu'il est, mte- 
resses, combles peut-etre, par I'avenir 
qui a necessairement suivi la parution de 
leur manifeste. 

On pent parier qu'un bon nombre de 
ces amoureux de I'avenir se sont retrou- 
ves a ce « rendez-vous de I'avant-garde 
Internationale " tenu en septembre au 
Palais des Expositions de Charleroi, dont 
on ignore tout sauf le titre d' « Art du 
xxi*^ Siecle « revele par un modeste 
placard publicitaire. On peut aussi pa- 
rier que la formule, tombee dans le vide, 
sera reprise, et que tous ceux qui ont ete 
si radicalement incapables de decouvrir 
un art de 1958, souscriront a celui du 
XXl^ siecle, genes seulement par les extre- 
mistes qui viendront vendre les memes 
redites sous I'etlquette XXII^ siecle. La 
fuite en avant, dans la vantardise, est 
ainsi la consolation de ceux qui tournent 
en rond devant le mur qui les separe de 
la culture presente. 



• L'EFFONDREMENT DES INTELLECTUELS REVOLUTION NAI RES 



La republique parlementaire bour- 
geoise ayant ete balayee en France sans 
resistance, les intellectuels revolution- 
naires denoncerent d'une seule voix 
reffondrement des partis ouvriers, des 
syndicats, des ideologies de somnam- 
bules et des mythes de la gauche. Seul 
leur a paru indigne d'etre signale leur 
propre effondrement. 



C'etait precisement une generation 
intellectuelle peu brillante. Les discus- 
sions philosophiques, le genre de vie, les 
modes artistiques qu'ils aimaient etait 
ridicules sur toute la ligne. On sentalt 
qu'eux-memes le soupfonnaient. Dans 
la seule pensee politique ils avaient le 
beau role, ils etaient surs d'eux : c'est que 
I'absence du parti communiste leur lais- 
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salt le monopole de la liore reflexion, et 
les illustrait par contraste. 

Mais ils n'ont pas fait grand usage 
de cette liberie, [!= ne sont jamais par- 
venus a une conception generale de la 
pensee revolutionnaire. justement en 
avril 1958, dans le n 7 d Arguments, Mo- 
rin concluait symptomatiquement un 



article plein de remarques tres justes 
{ La dialectique et Taction par une 
decouverte soudaine : « le grand art, le 
seul art ^ , c'etait la politique car " aujour- 
d'Kui tons les autres arts s'epuisent, se 
tarissent, se transnnutent en science ou se 
reconvertissent en magie infantile Et 
Morin, tout content d'avoir vu en pas- 




CJ^. rspro^he, en tout ceci, merite 
-.1 ds nius merler ? » 

;c; L'Sxpress 26 luin 1956). 



sant I'avenir artistique dont il etait aupa- 
ravant sans nouvelles, ne se rappelait 
plus que le but des revolutionnaires n est 
rien d'autre que la suppression de la po- 
litique (le gouvernement des personnes 
faisant place a I'administration des 
choses). 

Sitot ouverte la crise de mai, la majo- 



rite des intellectuels revolutionnaires, 
avec les partis ouvriers, a fait naufrage 
dans une ideologie republicame bour- 
geoise qui ne pouvait correspondre a au- 
cune force reelle, ni dans la bourgeoisie 
ni parmi les ouvriers. En revanche le 
groupe de Socialisms ou Barbaric, pour 
qui le proletariat est une sorte de Dieu 
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Cache de I'histoire, s'est felicite les 
yeux fermes de son desarmement, qui ne 
pouvait correspondre qua un sommet de 
la conscience de classe, a une tardive 
liberation de I'influence nefaste des partis 
et des syndicats. 

Mais I'absence d'une riposte revoiu- 
tionnaire en mai a entraine la deroute 
complete de la gauche legaliste qui « dl- 
sait non a la guerre civile ». Les seules 
forces qui restent en presence en France 
sent celles qui ont profite de la lutte 
contre la revolution colonlale pour 
accompli r leurs programmes : la reaction 
capitaliste, qui voulait controler plus di- 
rectement un Etat mieux adapte aux nou- 
velles structures economiques ; et la reac- 
tion fasciste de I'armee et des colons, qui 
voulait gagner a tout prix la guerre d'Al- 
gerie (les contradictions entre ces deux 
tendances n'empechent pas leur solida- 
rite relative ; et du fait de la dispersion de 
I'opposition ouvriere au gaullisme et de 
I'affaiblissement de la lutte armee des 
Algeriens, rien ne les pousse a une 
epreuve de force dans I'lmmediat : les co- 
lons et de Gaulle peuvent s'lnstaller dans 
la perspective de plusleurs autres annees 
de guerre en Algerie, au long desquelles 
r^quilibre entre eux evoluera), 

Seul, le proletariat, par son absence 
d'organisation revolutionnaire, son ab- 
sence de liaison avec la lutte des peuples 
colonises, n'a pas ete capable de mettre 
a profit la crise coloniale de la republique 
bourgeoise pour accompiir son pro- 

• LE TOURNANT OBSCUR 

Au centre de notre action collective 
il y a en ce moment Tobligation urgente 
de faire bien comprendre ce qu'est notre 
tache specifique, un saut qualitatif dans 
le developpement de la culture et de la 
vie quotidienne. Nous devons voir tout 
ce qu'une telle intention recouvre, mais 
aussi les attitudes perimees qu'elle rejette 
deflnitivement ou qu'elle ne peut con- 
server qu'en tant que residus tactiques 
provlsoires. Et tout d'abord il convient 
d'amener a cette prise de conscience, 



gramme.. Mais il n'avait pas plus de 
programme qu'il n'avait de direction ca- 
pable de le lancer dans une greve Insur- 
rectionnelle au lendemain du 13 mai. On 
n'a pas fini de mesurer I'ampleur de cette 
defaite. 

La principale le^on qu'il faut en tirer, 
c'est que la pensee revolutionnaire doit 
faire la critique de la vie quotidienne 
dans la societe bourgeoise ; repandre 
une autre idee du bonheur. La gauche 
et la droite etaient d'accord sur une 
image de la misere, qui est la privation 
ali mental re. La gauche et la droite 
etaient aussi d'accord sur I'lmage d'une 
bonne vie. C'est la racine de la mystifica- 
tion qui a defait le mouvement ouvner 
dans les pays industrialises. 

La propagande revolutionnaire doit 
presenter a chacun la possibilite d'un 
changement personnel profond, imme- 
diat. En Europe cette tache suppose des 
revendications d'une certaine rlchesse, 
pour rendre insupportable aux exploites 
la misere des scooters et des televisions. 
Les intellectuels revolutionnaires de- 
vront abandonner les debris de leur cul- 
ture decomposee, chercher a vivre eux- 
memes d'une fa^on revolutionnaire. Ce 
falsant, lis pourront enfin rencontrer les 
problemes d'une avant-garde populaire. 
Le bifteck sera remplace, comme signe 
du droit de vivre des masses. Les in- 
tellectuels revolutionnaires auront appris 
la politique. Mais le delai, qui s'annonce 
fort deplaisant, risque d'etre long. 

aux dernieres consequences qu'elle im- 
plique, ceux de nos camarades qui, em- 
presses de donner leur adhesion a un 
programme novateur, ne sont pas suffi- 
samment soucieux de I'activite pratique 
nouvelle qui correspondra a ce pro- 
gramme. 

Peut-etre I'organlsation situationniste, 
qui essaie de pousser plus loin certains 
problemes en les clarifiant, en mettant 
leurs donnees dans la lumiere de Texpe- 
rience, sera-t-elle finalement inutile ? 
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C'est ce que nous devnons conclure s i! 
s'averait qu'elle a ete formee prematu- 
rement, si die ne pouvait utihser tot ou 
tard quelques moyens indispensables aux 
constructions qu'elle envisage. 




MaiE avoir ou non ces moyens, malgre 
I'aspect generalement economico-poh- 
tique de la question, depend largement 
de nous, de notre iucidite theonque, de 
notre propagande en faveur de desirs 
nouveaux. Si nos ideas memes ont un 
cote utopique et vague, caci provient 
moins, a ce stade pnmitit, de I'lmpossibi- 
lite de verifier par la pratique une pre- 
miere partie de nos hypotheses, que de 
notre incapacite de les penser assez ri- 
goureusement en commun. 

Un detail ou un autre de notre entre- 
prise n'a aucune sorte d'mteret si tous 
les elements qui passent a travers 11. S. 
ne parviennent pas a se constituer en 
groupement situationniste agissant, sur le 
terrain qui doit etre le notre. Si malgre 
la necessite du saut dans une sphere su- 
perieure d'action, la difficulte de com- 
prendre pratiquement ce saut ne pouvait 
etre dominee, les vieilleries artistiques 
I'emporteraient forcement dans I'l.S. et 
aucune severite morale ou organisation- 
nelle ne pourralt retarder leur triomphe. 
Ce serait un important recul de la revo- 
lution culturelle dont nous sentons la 
necessite. 

Nous representons le premier effort 
systematique pour decouvrir, a partir des 
conditions de la vie moderne, des possl- 
bilites, des besoins, des jeux superieurs. 
Xous sommes les premiers a connaitre 



un passionnant nouveau, lie a I'actualite 
et au futur proche de la civilisation ur- 
baine, qu'il ne s'agit pas d'interpreter (de 
prendre comme nouveau theme de 1 an- 
cienne expression artistique), mais de 
vivre et d'approfondir directement, de 
transformer. 

Nous nous sommes leves avant le jour 
qui mettra les infinls moyens terrestres 
au pouvoir de la liberte, avant le peuple 
qui obtiendra ces loisirs. Nous avons en 
tout cas le devoir de ne pas devaloriser, 
dans une opposition polie a la culture 
dominante, des slogans precurseurs que 
nous pouvons trouver. Si nous ne parve- 
nons pas a une action situationniste, nous 
ne permettrons pas une publicite sur 
cette etiquette factlce. II faudralt alors 
adopter des formes d'action plus mo- 
destes, plus clandestines. Tout se deci- 
dera sur ce point : un assez grand nombre 
de situationnlstes — non d'artistes for- 
mellement rallies, mais de profession- 
nels de cette nouvelle activite — va-t-il 
repondre a notre appel ? 

La priorite absolue du probleme de 
notre renforcement par cette masse vir- 
tuelie doit commander tous les aspects de 
la tactlque de I'l.S., et partlculierement 
nous conduire a rejeter les alliances que 
Ton nous propose. Le mot d'ordre d un 
« front revolutionnaire dans la culture » 
adopte par nos groupes a partir du Con- 
gres d'Alba a ete posltif dans la mesure 
oil il a contribue a notre unification dans 
ri.S. ; et decevant en ce qui concerne 
nos rapports avec tel groupe en Tcheco- 
slovaquie, ou tels autres publiant des 
petites revues en Italie ou en Belgique. 
La pression de ces elements exteneurs, 
incapables de concevoir le tournant de- 
vant lequel nous sommes, peut seule- 
ment augmenter la confusion dans 1 LS., 
et renforcer son « alle droite «. 

Nous devons au plus vite etendre 
notre base vraiment situationniste, et 
developper son programme, Cette ques- 
tion dominera notre prochaine confe- 
rence Internationale. Majorite et mino- 
rite se delimiteront en fonction d'elle. 
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Renseignements situationnistes 



La moyenne d'age, qui s'elevait lors de la fondation de I'l.S., a un peu plus de 
29 1/2 (alors que quatre ans seulement auparavant, a I'ete de 1953, la moyenne d'age 
des lettristes - internationalistes s'etabllssait legerement au-dessous de 21 ans), est 
passee dans le courant d'une seule annee a un cHifJre superieur a 32 ans. 

Le remaniement intervenu dans le comite de redaction de ce bulletin (rempla- 
cement de Pinot-Gallizio par Jorn) correspond seulement au fait que Gallizio, qui 
continue de diriger personnellement la production de la peinture mdustrielle, doit 
consacrer momentanement toute son energie a cet immense labeur. 

W. Korun cependant, qui s'est trouve hors d'etat de realiser tout le programme 
de publications adopte en mai dernier pour la Belgique, est decharge jusqu'a nouvel 
ordre des responsabilites qu'il assumait pour I'l.S. dans ce pays. 

La lutte contre le gauUisme ne doit pas nous detacher du combat revolution- 
naire sous ses formes autres qu'economiques et politiques... L'entreprise situationniste 
en appelle a la fonction qui exprime le mieux peut-etre la liberte de I'homme, et qui 
est a la source meme de la creation artistique ; le jeu. Une telle experience, qui se place 
dans la perspective de la revolution integrate (transformer, indissolublement, toutes les 
structures, materielles et spirituelles, delavie collective), ne peut nous laisser indifferents. 

Rene Fugler, Le Monde Libertaire, n" 41-42 (aout-septembre 1958). 

...Une soi-disant « Internationale situationniste » qui s'lmagine apporter du nou- 
veau en creant I'equivoque et la confusion. Mais n'est-ce pas dans ces eaux troubles 
qu'on peche une situation ? 

Benjamin Peret, Bief, n" I (15 novembre 1958). 

...Nos ambitions sont nettement megalomanes, mais peut-etre pas mesurables 
aux criteres dominants de la reussite. Je crols que tous mes amis se satisferaient de 
travailler anonymement au Ministere des Loisirs d'un gouvernement qui se preoccu- 
pera enfin de changer la vie, avec des salaires d'ouvriers quahfies. 

G.-E. Debord, Potlatch, n" 29 (5 novembre 1957). 

L'l.S. va etudier I'amenagement, aux fins d'y construire plusieurs series de situa- 
tions, de I'ensemble des batiments edifies par Claude-Nicolas Ledoux a la Saline-de- 
Chaux (cf. le court metrage de Pierre Kast consacre a I'ceuvre de cet architecte). 

Un plan de transformation de cet ensemble, qui demeure a I'abandon, sera mis 
au point, et execute des que les circonstances le permettront. Au cas ou la perspective 
d'une reconversion ludique de L Saiine-de-Chaux resterait fermee, les observations 
et les conclusions du plan pourraient etre adaptees au detournement d'autres archi- 
tectures europeennes utdisables. 

L'ex-situationniste anglais Rumney se refusant a com prendre le caractere definitif 
de son exclusion, annoncee dans notre precedent numero, nous sommes obliges de 
rappeler qu'il nous parait devenu completement ininteressant, tant par ses idees que 
par sa vie. Ce qu'il pourrait publier, sur la psychogeographie ou sur tout autre sujet. 
dans la revue AtJ^ ou ailleurs, et quelque usage qu'il veuille faire du nom de certains 
de nous, ne saurait aucunement concerner 1 I.S. 
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ESSAI DE DESCRIPTION 
PSYCHOG^OGRAPHIQUE des HALLES 



De fait, pour obienir les plus simples ameliorations dans les rap- 
ports sociaux, il faut mobiliser une si extraordinaire inergie coUec-' 
live, que si Fimportance reelle de cette disproportion apparaissaii 
sous son Veritable jour a la conscience pablique, elle agirait comme 
nn jacteur de decouragement... 

Ceite affreuse disproportion doit etre consider ablement attenuee 
pour les consciences, par une amplification artijicielle et grosse 
de mythologie des resultats atiendus, portee jusqua des propor- 
tions repondant davantage a la somme des efforts engages et dont 
il est deja impossible de cacher Vimportance, puisquelle est direc- 
tement ressentie. Ces deformations qui, observees de Vexterieur, 
ont un aspect fantaisiste, sont precisement Fceuvre des ideologies 
qui, pour cette raison, constituent la condition indispensable du 
progres social. » 

Leszek Kolakowski (Responsabilite et Histoire). 



Le monde dans leque] nous vivons, et 
d abord dans son decor materiel, se de- 
couvre de jour en jour plus etroit. II nous 
etouffe. Nous subissons profondement 
son influence ; nous y reagissons selon 
nos instincts au lieu de reagir selon nos 
aspirations. En un mot, ce monde com- 
mande a notre fa^on d'etre, et par la 
nous ecrase. Ce n'est que de son reame- 
nagement, ou plus exactement de son 
eclatement, que surgiront les possibilites 
d organisation, a un niveau superieur, du 
mode de vie, 

Les situationnistes se sentent ca- 
pables, grace a leurs methodes actuelles 
et aux developpements prevus dans ces 
methodes, non seulement de reamenager 
le milieu urbain, mais de le changer 
presque a volonte. Jusqu'a ce jour 
I'absence de credits, le peu d'aide que 
nous ont apporte des gens qui, par ail- 
leurs, se pretendent interesses par tout 
ce qui touche a I'urbanisme, a la culture, 
et a leur reaction sur la vie, cette carence 
done ne nous a permis d'entreprendre 
qu'une experimentation tres reduite, res- 
tant presque au niveau du jeu person- 
nel. Mais ce que nous voulons n'est pas 



moms qu'une intervention directe, effec- 
tive, nous menant apres les etudes pre- 
Iiminaires qui s'imposent — et ici la 
psychogeographie sera d'un grand poids 
— a mstaurer des ambiances nouvelles, 
situationnistes, dont les traits essentiels 
sont la courte duree et le cHangement 
permanent. 

La psychogeographie, etude des lois et 
des effets precis d'un milieu geogra- 
phique consciemment amenage ou non, 
agissant directement sur le comporte- 
ment affectif, se presente, selon la defini- 
tion d'Asger Jorn, comme la science- 
fiction de I'urbanisme. 

Les moyens de la psychogeographie 
sont nombreux et varies. Le premier, et 
le plus solide, est la derive experimen- 
tale. La derive est un mode de comporte- 
ment experimental dans une societe 
urbaine. C'est, en meme temps qu'un 
mode d action, un moyen de connais- 
sance, particulierement aux chapitres de 
de la psychogeographie et de la theorie de 
Turbanisme unitaire. Les autres moyens, 
tels la lecture de vues aeriennes et de 
plans, I'etude de statistiques, de gra- 
phiques ou de resultats d'enquetes socio- 



13 



logiques, sont theoriques et ne possedent 
pas ce cote actlf et direct qui appartient 
a la derive experimentale. Cependant, 
grace a eux, nous pouvons nous faire une 
premiere representation du milieu a etu- 
dier. Les resultats de notre etude, en 
ret our, pourront modifier ces representa- 
tions cartographiques et intellectuelles 
dans le sens d une complexite plus 
grande, d'un enrichissement. 

Nous avons choisi, comme sujet d'une 
etude psychogeographique, le quartier 
des Halles qui, a I'inverse des autres 
zones ayant fait jusqu'a present I'objet 
de certaines descriptions psychogeogra- 
phiques (Continent Contrescarpe, zone 
des Missions Etrangeres) est extreme- 
ment anime et fort connu, tant de la 
population parisienne que des etrangers 
qui ont quelque peu sejourne en France. 




PLAN NO 1. — L'UNITE D'AMBiANCE DES HALLES. 

Nous precisons d'abord les li mites du 
quartier tel que nous le concevons ; les 
divisions caract^risees du point de vue 
des ambiances ; les directions que I on est 
porte a prendre dans et fiors ce terrain ; 



puis nous emettrons quelques propo- 
sitions constructives. 

Le quartier des Halles, en termes de 
division administrative, est le deuxiime 
quartier du premier arrondissement. 
Place au centre de Paris, il est en contact 
avec des zones en tous points differentes 
les unes des autres, Le quartier, consi- 
dere du point de vue de I'unite d*am- 
biance, ne differe que legerement de ses 
limites officielles, et principalement par 
un assez large empietement au nord sur 
le deuxieme arrondissement. Nous rete- 
nons les frontieres suivantes : la rue 
Saint-Denis a Test ; les rues Saint-Sau- 
veur et Beilan au nord ; les rues Herold 
et d'Argout au nord-ouest ; la rue 
Croix-des-Petits-Champs a I'ouest ; enfin 
au sud la rue de Rivoli qu'il faut dou- 
bler, a partir de la rue de I'Arbre-Sec, par 
la rue Saint-Honore (voir plan n*^ 1). 

L'architecture des rues et le decor 
mouvant qui les complique chaque nuit, 
peuvent donner I'impression que les 
Halles sont un quartier difficile a pene- 
trer. II est vrai que dans la periode d'ac- 
tivite nocturne, les embouteillages de ca- 
mions, les barricades de cageots, le mou- 
vement des travailleurs avec leurs diables 
mecaniques ou a bras interdisent I'acces 
des voitures et font devier presque cons- 
tamment le pieton de sa route (ceci favo- 
risant enormement I'anti-denve circu- 
laire). Mais en depit des apparences, 
le quartier des Halles, de par les voies 
d'acces qui le bordent ou le traversent 
en tous sens, est I'un des plus faciles a 
franchir. 

Quatre grandes voies traversent les 
Halles de bout en bout, et contribuent 
ainsi a leur morcellement en zones d"am- 
biance distinctes, mais qui toutes sont 
communicantes : la plus importante de 
ces voies, orientee est-ouest, est consti- 
tuee par la rue Rambuteau qui, par di- 
vers prolongements aboutit dans la region 
de la Banque de France ; la rue Berger, 
egalement orientes est-ouest, la double 
dans le sud ; la rue du Louvre, orientee 
nord-sud ; la rue des Halles, orientee 
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sud-est-nord-ouest. II existe de nom- 
breuses voies de penetration secondaires, 
par exemple la suite des rues du Pont- 
Neuf-Baltard, au contact de la rive 
gauche a travers le Pont-Xeuf et de di- 
vers secteurs au nord a travers les rues 
Montmartre, de \Iontorgueil et, dans 
une moindre niesure, de Turbigo. Cette 
voie doit etre cependant consideree 
comme secondaire a cause des deux 
coupures relatives que constitue le fran- 
chissement de la rue de Rivoli et des 
grands batiments des Halles Centrales. 

La caracteristique essentielle de Fur- 
ban]sme des Halles est 1 aspect mouvant 
du dessm des lignes de communication, 
tenant aux differents barrages et aux 
constructions passageres qui intervien- 
nent d'heure en heure sur la voie pu- 
blique. Les zones d'ambiance separees, 
qui restent fortement apparentees, vien- 
nent toutes mterlerer au meme endroit : 
le complexe place des Deux-Ecus- 
Bourse du Commerce (rue de \ larme). 

La premiere zone, dans Test, est com- 
prise entre les rues Samt-Denis, de Tur- 
bigo, Pierre-Lescot et la place Sainte- 
Opportune. C est la zone de la prosti- 
tution, avec une multitude de petits cafes. 
En fin de semaine une foule masculine 
et miserable, venue d autres quartiers, 
cherche a s'y divertir. Autour du square 
des Innocents se mamtient une popula- 
tion de clocbards. L'ensemble de cette 
zone est deprimant. (...)■ 

La rue Saint-Denis marque une cou- 
pure assez soudame entre cette zone et 
les quartiers Saint-Merri-Saint-Avoye 
vers Test, mais cette coupure participe 
encore a I'ambiance des t^alles. La cou- 
pure etant aggravee aussitot par le bou- 
levard de Sebastopol, le lieudit Plateau 
Saint-.Mern se trouve sous une influence 
tres attenuee des bialles, alors que sa 
participation a I'activite economique du 
quartier (stationnement des camions) 
tendrait plutot a I'y integrer. 

La seconde zone, au sud, s'etend entre 
les rues de Rivoli-Arbre-Sec-Saint-Ho- 
nore et la rue Berger, Au contact, dans la 



journee, de la fievre commerfante de la 
rue de Rivoli et du marche au fleurs qui 
occupe les Halles Centrales, cette zone 
est, la nuit, laboneuse et gaie. C'est ici 
qu'il y a le plus grand nombre de restau- 
rants et de cafes frequentes par les tra- 
vailleurs des Halles (...). 

La troisieme zone, qui est a I'est 
(entre la rue du Louvre et la rue Croix- 
des-Petits-CKamps), est calme le jour 
comme la nuit. Un assez grand ordre y 
regne, et I'activite des Halles va s'atte- 
nuant, ainsi que I'ambiance, de Test a 
I'ouest, pour s'arreter totalement devant 
la Banque de France et la Place de Valois. 
Cette marge frontiere annonce deja les 
quartiers nches qui se trouvent a proxi- 
mite (Palais-Royal, Opera), Presque 
tout donne a penser que I'on se trouve 
dans un quelconque quartier d'habitation 
plutot que dans une partie des Halles, 
Pourtant des passages comme la Galerie 
Vero-Dodat ou la Cour des Fermes 
revelent cette ambiance mouvante, et 
conferent a cette zone un caractere 
bizarre et flou (...). 

La rue Croix-des-Petits-Champs est 
une hgne tangente a I'unite d'ambiance 
des Halles. Son interet reside dans les 
possibilites de contact qu'elle laisse pa- 
raitre, surtout quand elle passe au voisi- 
nage de la plaque tournante place des 
Deux-Ecus-rue de Viarme. Quant a la 
place des Victoires, dans laquelle elle de- 
bouche au nord, c'est un poste frontiere, 
etranger aux Halles et detournant d'y 
acceder. La Place des Victoires est une 
place de defense des quartiers bourgeois 
(dans le meme esprit de lutte des classes 
transportee dans I'urbanisme il faut citer 
I'ecrasant Palais de Justice de Bruxelles, 
a la limite des quartiers pauvres). 

Avec la quatrieme zone, qui consti- 
tue le nord des Halles, nous arrivons 
a la partie la plus etendue et surtout 
la plus ceiebre de ce vaste complexe 
urbain, Tracons ses limites, D'abord la 
rue Rambuteau, prolongee a i'ouest de 
I'eglise Saint-Eustache par la rue Co- 
qudlere, en constitue la principale facade 
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(le cote oppose de cette vole n'etant 
autre que ralignement des pavilions des 
Halles Centrales). La frontiere de Test 
suit la rue Pierre-Lescot puis glisse par 
la rue Turbigo jusqu'a la rue Saint- 
Denis. A I'ouest la zone s'arrete aux 
rues Herold-d'Argout. Dans la parti e 



septentrionale, au-dela de la rue Etienne- 
Marcel, on decouvre une marge fron- 
tiere oil I'influence des Halles, qui 
va se degradant a mesure que Ton pro- 
gresse vers le nord, s'exerce a travers 
des voies secondaires orient ees generale- 
ment sud-ouest-nord-est, telles les rues 




PLAN N" 2. - COURANTS INTERNES ET COMMUNICATIONS EXTERiEURES DES HALLES. 



tion du tourisme ricHe dans les Halles ; 
une intense activite du commerce ali- 
mentaire de detail et une importante im- 
plantation administrative (Hotel des 
Postes, Centre de FE.D.F., rue Maucon- 
seil, plusieurs ecoles). Ces elements 
entrainent une differentiation conside- 
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Rousseau-Tiquetonne, la rue du Jour 
contlnuee dans le passage de la Reine 
de Hongrle, les rues Mauconsell-Fran- 
^ise. Cette zone comprend a la fois 
une region d'Habitatlon particullerement 
miserable et les restaurants les plus re- 
nommes qui constituent le pole d'attrac- 



rable entre les ambiances diurne et 
nocturne. Durant la nuit c'est cette zone 
qui concentre presque tous les traits de 
divertlssennent des Halles, au sens bour- 
geois et traditionnel de cette concep- 
tion (...). 

La zone d'interference centrale, la 
plaque tournante des difterentes direc- 
tions d'ambiances des Halles est, comme 
nous I'avons signale, le complexe Bourse 
du Commerce-Place des Deux-Ecus. 
Cette zone se trouve a I'extremite ouest 
du bloc constitue par la ;uxta position des 
grands pavilions des Halles Centrales. 
Mais ces constructions n'agissant pas 
comme liaison mais au contraire comme 
coupure, la rue Careme qui les traverse 
dans le sens de la longueur ne participe 
pas a cette relation, 

Ces differentes directions qui se re- 
coupent dans cette plaque tournante 
affectent fortement le chemin qu'un inci- 
vldu ou un groupe suivront, avec une 
apparence de spontaneite, aussi bien a 
I'interieur qu'a I'exterieur des Halles 
{voir plan n^ 2). 

Selon la theorie des zones concen- 
triques urbaines, les Halles participent a 
la zone de transition de Pans (deteriora- 
tion sociale, acculturation, brassage de 
populations, qui le milieu propice aux 
echanges culturel). On sait que dans le 
cas de Paris cette division concentrique 
se complique d'une opposition est-ouest 
entre les quartiers a predominance popu- 
laire et les quartiers bourgeois, d'affaires 
ou residentiels. La ligne de rupture est 
constituee au sud de la Seme par le 
boulevard Saint-Michel. Elle se trouve 
legerement device vers I'ouest au nord 
de la Seine et passe alors par la rue 
Crolx-des-Petits-CKamps, la rue Xotre- 
Dame-des-Victoires et leurs prolonge- 
ments. C'est a la limite ouest des Halles 
que le Ministere des Finances, la Bourse 
et la Bourse du Commerce constituent 



les trois pomtes d'un triangle dont la 
Banque de France occupe le centre. Les 
institutions concentrees dans cet espace 
restreint en font, pratiquement et sym- 
boliquement, un perimetre defensif des 
beaux quartiers du capitaiisme. Le depla- 
cement projete des Halles hors de la ville 
entrainera un nouveau recul du Pans 
populaire qu'un courant continu rejette 
depuis cent ans, comme on sait, dans ies 
banlieues. 

Au contraire une solution qui va dans 
le sens d'une soclete nouvelle commande 
de conserver cet espace au centre de 
Paris pour les manifestations d'une vie 
collective liberee. II faudrait profiter 
du recul de I'activite pratique-alimen- 
taire pour encourager ie developpement 
sur une grande ecKelle des tendances 
au jeu de construction et a I'urbanisme 
mouvant spontanement apparues « dans 
les eaux glacees du calcul egoiste ». La 
premiere mesure architecturale serait 
evidemment le remplacement des pa- 
vilions actuels par des series autonomes 
de petits complexes architecturaux situa- 
tionnistes, Parmi ces architectures nou- 
velles et sur leur pourtour, correspon- 
dant aux quatre zones que nous avons 
envisagees ici, on devrait edifier des laby- 
rinthes perpetuellement changeants a 
I'aide d'objets plus adequats que les ca- 
geots de fruits et legumes qui sont la 
matiere des seules barricades d'aujour- 
d'hui. 

Apres I'abrutissement que la radio, la 
television, le cinema et le reste, entre- 
tiennent maintenant, Textension des 
loisirs sous un autre regime appellera 
des initiatives bien plus hardies. Si les 
Halles de Paris ont subsiste jusqu'au 
moment ou ces problemes seront poses 
par tons, il faudra essayer d'en faire un 
pare d'attractions pour Teducation 
ludique des travailleurs, 

Abdelhafid Khatlb. 
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NOTE DE LA REDACTION 



Cette etude est inachevee sur plusieurs points fondamen- 
taux, et prindpalement en ce qui conceme la caracieri- 
sation des ambiances dans les zones sommairement definies. 
Cest que notre collahoratem a ete victime des reglements 
de police qui, depuis le mois de septemhre, interdisent la 
rue aux nord-africains apres 21 /i 30. L'essentiel du travail 
d'A. Khatib concernait evidemment V ambiance des Halles 
la nuit. Apres deux arrestaiions et deux sejours dans des 
« Centres de Triage », il a du renoncer a le poursuivre. 
Ainsi le present, pas plus que I'avenir politique, ne peuvent 
etre abstraits des considerations portant sur la psycho- 
geographie meme. 



Questionnaire 

1° Avez-vous quelques connaissances theoriques en ecologie humaine ? En 

psychogeographie ? Lesquelles ? 
2o Avez-vous fait une ou plusieurs experiences de derive ? Qu'en pensez-vous ? 
3o Quelle est la nature precise de votre connaissance du quartler des Halles 

(visltes rapides, frequentation assidue, habitation continue) I 
40 Voyez-vous les limites de cette unite d'ambiance telles qu'elles sont proposees 

dans notre plan ? Quel les retouches conviendrait-il d'y apporter ? 
50 La division des Halles en zones distinctes vous parait-eile conforme a votre 

experience du terrain ? Quelles autres divisions eventuelles jugeriez-vous 

plus proches de la realite ? 
60 Admettez-vous I'existence de plaques tournantes psychogeographiques 

dans le milieu urbain en general ? Particulierement dans les Halles ? Dans 

ce cas, ou les placez-vous ? 
70 Pouvez-vous reconnaitre un centre a Tunite d'ambiance etudiee ? En quel 

point I 

80 Comment entrez-vous dans les Halles ? Comment en sortez-vous ? (Tracer 
des axes de progression dominants, a ['exclusion de tout usage de moyens 
mecaniques de transport). 
90 Quelles directions §tes-vous porte a suivre a i'int^rieur des Halles ? 
10° Quels sentiments provoquent les Halles (secteur par secteur) ? Pourquoi ? 
110 Quelles modifications de I'amblance avez-vous remarquees en fonction de 
rheure ? 

12o Quelles sortes de rencontres avez-vous faites aux Halles ? Et ailleurs ? 

130 Quels changements architecturaux vous paraissent souhaitables dans les 
Halles ? Pour quelle zone, et dans quelles directions, verriez-vous une exten- 
sion de cette unite d'ambiance ? Ou, au contraire, une destruction ? 

140 Si I'activite economique des Halles est transportee ailleurs, a quoi devrait-on 
destiner, d'apres vous. ce quartier ? 

150 Vous sentez-vous les qualites requises pour etre psychogeographe ? 

I60 Si vous n'etes pas situationniste, exposez brievement ce qui vous empeche 
de le devenir. 

Adresser les reponses a A. Khatib, 32, rue de la Montagne-Genevieve, Paris-5''. 
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THEORIE DE LA DERIVE 



Entre les divers precedes situation- 
nistes, la derive se presente comme 
une technique du passage hatif a travers 
des ambiances vanees, Le concept de 
derive est indissolublement he a la 
reconnaissance d'effets de nature psy- 
chogeographique, et a I'affirmation d'un 
comportement ludique-constructif, ce 
qui I'oppose en tous points aux notions 
classiques de voyage et de promenade. 

Une ou plusieurs personnes se hvrant 
a la derive renoncent, pour une duree 
plus ou nnoins longue, aux raisons de se 
deplacer et d'agir qu'eiles se connaissent 
generalement, aux relations, aux tra- 
vaux et aux loisirs qui leur sont propres, 
pour se laisser aller aux soHicitations 
du terrain et des rencontres qui y 
correspondent. La part de I'aleatoire 
est ici moins determinante qu'on ne 
croit : du point de vue de la derive, il 
existe un relief psychogeographique 
des villes, avec des courants constants, 
des points fixes, et des tourbillons qui 
rendent i'acces ou la sortie de certaines 
zones fort malaises. 

Mais la derive, dans son unite, com- 
prend a la fois ce laisser-aller et sa 
contradiction necessaire ; la domination 
des variations psychogeographiques par 
la connaissance et le calcul de leurs 
possibilites. Sous ce dernier aspect, les 
donnees mises en evidence par I'eco- 
logie, et si borne que soit a prion 
Fespace social dont cette science se 
propose I'etude, ne laissent pas de sou- 
tenir utilement la pensee psychogeo- 
graphique. 



L'analyse ecologique du caractere 
absolu ou relatif des coupures du tissu 
urbain, du role des microclimats, des 
unites elementaires entierement dis- 
tinctes des quartiers administratifs, et 
surtout de Taction dominante de 
centres d'attraction, doit etre utilisee 
et completee par la methode psycho- 
geographique, Le terrain passionnel 
objectif oil se meut la derive doit etre 
defini en meme temps selon son propre 
determinisme et selon ses rapports 
avec la morphoiogie sociale. 

Chombart de Lauwe dans son etude 
sur « Paris et I'agglomeration pan- 
sienne » (Bibliotheque de Sociologie 
Contemporaine, P.U.F. 1952) note 
qu' « un quartier urbain n est pas 
determine seulement par les facteurs 
geographiques et economiques mais par 
la representation que ses habitants et 
ceux des autfes quartiers en ont » ; et 
presente dans le meme ouvrage — - 
pour montrer " I'etroitesse du Paris 
reel dans lequel vit chaque individu... 
geographiquement un cadre dont le 
rayon est extremement petit » — le 
trace de tous les parcours effectues en 
une annee par une etudiante du 
XVI^ arrondissement ; ces parcours 
dessinent un triangle de dimension 
reduite, sans echappees, dont les trols 
sommets sont i'Ecole des Sciences 
Politiques, le domicile de la jeune fille 
et celui de son professeur de piano. 

n n'est pas douteux que de tels 
schemas, exemples d'une poesie moderne 
susceptible d'entrainer de vives reac- 
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tions affectlves — dans ce cas 1' indigna- 
tion qu'il soit possible de vivre de la 
sorte — , ou meme la theorie, avancee 
par Burgess a propos de Chicago, de la 
repartition des activites sociales en 
zones concentriques definies, ne doivent 
servir aux progres de la derive. 

Le hasard joue dans la derive un role 
d'autant plus important que 1' observa- 
tion psycKogeographique est encore peu 
assur^e. Mais Taction du hasard est 
naturellement conservatrice et tend, 
dans un nouveau cadre, a tout ramener 
a I'alternance d'un nombre limite de 
variantes et a I 'habitude. Le progres 
n'etant jamais que la rupture d'un des 
champs ou s'exerce le hasard, par la 
creation de nouvelles conditions plus 
favorables a nos desseins, on peut dire 
que les hasards de la derive sent fon- 
cierement diff^rents de ceux de la pro- 
menade, mais que les premieres atti- 
rances psychog^ographiques decou- 
vertes risquent de fixer le sujet ou le 
groupe derivant autour de nouveaux 
axes habituels, ou tout les ramene 
constamment. 

Une insuffisante defiance a I'egard du 
hasard, et de son emploi id^ologique 
toujours reactionnaire, condamnait a un 
echec morne la celebre deambulation 
sans but teniae en 1923 par quatre sur- 
realistes a partir d'une ville tiree au 
sort : I'errance en rase campagne est evi- 
demment deprimante, et les interven- 
tions du hasard y sont plus pauvres que 
jamais. Mais I'irreflexion est poussee 
bien plus loin dans Medium (mai 1954), 
par un certain Pierre Vendryes qui croit 
pouvoir rapprocher de cette anecdote — 
parce que tout cela participerait d une 
meme liberation antid^terministe — 
quelques experiences probabilistes, par 
exemple sur la repartition aleatoire de 
tetards de grenouille dans un cnstallisoir 
circulaire, dont il donne le fin mot en 
precisant : " il faut, bien entendu, qu une 
telle foule ne subisse de Texterieur 
aucune influence directnce «. Dans ces 
conditions, la palme revient effective- 



ment aux tetards qui ont cet avantage 
d'etre « aussi denues que possible d' in- 
telligence, de sociabilite et de sexuality », 
et, par consequent, « vraiment indepen- 
dants les uns des autres ». 

Aux antipodes de ces aberrations, le 
caractere princlpalement urbain de la 
derive, au contact des centres de possi- 
bilites et de significations que sont les 
grandes villes transformees par I'in- 
dustrie, repondrait plutot a la phrase 
de Marx : « Les hommes ne peuvent 
rien voir autour d'eux qui ne soit leur 
visage, tout leur parle d'eux-memes. 
Leur paysage meme est anime. " 




« MaTtresse de ses desirs, elle vit le monde, elle enfjt 
vue. » 

Bossuet. 



On peut deriver seul, mais tout 
indique que la repartition numerique la 
plus fructueuse consiste en plusieurs 
petits groupes de deux ou trois per- 
sonnes parvenues a une meme prise de 
conscience, le recoupement des impres- 
sions de ces differents groupes devant 
permettre d'aboutir a des conclusions 
objectives. II est souhaitable que la 
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composition de ces groupes change 
d'une derive a 1 'autre. Au-dessus de 
quatre ou cinq participants, !e caractere 
propre a la derive decroit rapidement, 
et en tout cas li est impossible" de 
depasser la dizaine sans que la derive 
ne se fragmente en plusieurs derives 
menees simultanement. La pratique de 
ce dernier mouvement est d'ailleurs 
d'un grand mteret, mais les difficultes 
qu'il entraine n'ont pas permis jusqu a 
present de Forganiser avec I'ampleur 
desirable. 

La duree moyenne d'une derive est 
la journee, consideree comme I'lnter- 
valle de temps compns entre deux pe- 
riodes de sommeil. Les points de depart 
et d'arnvee, dans le temps, par rapport 
a la journee solaire, sont indifferents, 
mais il faut noter cependant que les 
dermeres heures de la nuit sont gene- 
ralement impropres a la derive. 

Cette duree moyenne de la derive 
n'a qu'une valeur statistique. D abord, 
elle se presente assez rarement dans 
toute sa purete, les interesses evitant 
difficilement, au debut ou a la fin de 
cette journee, d'en distraire une ou deux 
heures pour les employer a des occupa- 
tions banales ; en fin de journee, la 
fatigue contribue beaucoup a cet aban- 
don, Mais surtout la derive se deroule 
souvent en quelques heures dehbere- 
ment fixees, ou meme fortuitement 
pendant d'assez brefs instants, ou au 
contra! re pendant plusieurs jours sans 
interruption. Malgre les arrets imposes 
par la necessite de dormir, certames 
derives d'une intensite suffisante se 
sont prolongees trois ou quatre jours, 
voire meme davantage, II est vrai que 
dans le cas d'une succession de derives 
pendant une assez longue penode, il 
est presque impossible de determiner 
avec quelqae precision le moment ou 
I'etat d'esprit propre a une derive 
donnee fait place a un autre. Une 
succession de derives a ete poursuivie 
sans interruption notable jusqu'aux 
environs de deux mois, ce qui ne va 



pas sans amener de nouvelles conditions 
objectives de comportement qui entrai- 
nent la disparition de bon nombre des 
anciennes. 

L'influence sur la derive des varia- 
tions du climat, quolque reelle, n'est 
determinante que dans le cas de pluies 
prolongees qui I'interdisent presque 
absolument. Mais les orages ou les 
autres especes de precipitations y sont 
plutot propices. 

Le champ spatial de la derive est 
plus ou moms precis ou vague selon 
que cette activite vise plutot a I'etude 
d'un terrain ou a des resultats aflectifs 
deroutants. II ne faut pas negliger le 
fait que ces deux aspects de la derive 
presentent des multiples interferences 
et qu'il est impossible d'en isoler un a 
I'etat pur. Mais enfin I'usage des taxis, 
par exemple, peut fournir une ligne de 
partage assez claire : si dans le cours 
d'une derive on prend un taxi, soit pour 
une destination precise, soit pour se 
deplacer de vingt minutes vers I'ouest, 
c'est que i'on s'attache surtout au 
depaysement personnel. Si Ton s'en 
tlent a I'exploration directe d'un terrain, 
on met en avant la recherche d'un urba- 
nisme psychogeographique, 

Dans tous les cas le champ spatial 
est d'abord fonctlon des bases de depart 
constituees, pour les sujets isoles, par 
leur domicile et pour les groupes, par 
les points de reunion choisis. L'etendue 
maximum de ce champ spatial ne 
depasse pas I'ensemble d'une grande 
villa et de ses banlieues. Son etendue 
minimum peut etre bornee a une petite 
unite d'ambiance : un seul quartier, ou 
meme un seul ilot s'il en vaut la peine 
(a I'extreme limlte la derive-statique 
d'une journee sans sortir de la gare 
Saint-Lazare). ^ 

L'exploration d'un champ spatial 
fixe suppose done I'etablissement de 
bases, et le calcul des directions de 
penetration. C'est ici qu'lntervient 
I'etude des cartes, tant courantes qu eco- 
loglques ou psychogeographiques, la 
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rectification et I'amelioration de ces 
cartes. Est-il besoin de dire que le 
gout du quartier en lui-meme inconnu, 
jamais parcouru, n'intervient aucune- 
ment ? Outre son insignifiance, cet 
aspect du probleme est tout a fait sub- 
jectif, et ne subsiste pas longtemps. 

La part de I'exploration au contraire 
est minime, par rapport a celle d un 
comportement deroutant, dans le « ren- 
dez-vous possible ». Le sujet est prie de 
se rendre seul a une heure qui est 
precisee dans un endroit qu'on lui fixe. 
II est aflronchi des penibles obligations 
du rendez-vous ordinaire, puisqu'il n'a 
personne a attendre. Cependant ce 
« rendez-vous possible » I'ayant mene 
a Timproviste en un lieu qu'il pent 
connaitre ou ignorer, il en observe les 
alentours. On a pu en meme temps 
donner au meme endroit un autre 



« rendez-vous possible a quelqu'un 
dont il ne peut prevoir I'identit^. II 
peut meme ne I'avoir jamais vu, ce qui 
incite a lier conversation avec divers 
passants. II peut ne rencontrer per- 
sonne, ou meme rencontrer par hasard 
celui qui a fixe le « rendez-vous pos- 
sible «. De toute fagon, et surtout si le 
lieu et Theure ont ete bien choisis. 
I'emploi du temps du sujet y prendra 
une tournure imprevue. II peut meme 
demander par telephone un autre « ren- 
dez-vous possible » a quelqu'un qui 
ignore ou le premier I'a conduit. On 
voit les ressources presque infinies 
de ce passe-temps. 

Ainsi le mode de vie peu coherent, 
et meme certaines plaisanteries reputees 
douteuses, qui ont ete toujours en 
faveur dans notre entourage, comme par 
exemple s'introduire nuitamment dans 




les etages des maisons en demolition, 
parcourir sans arret Paris en auto-stop 
pendant une greve des transports, sous 
le pretcxte d'aggraver la confusion en 
se faisant conduire n'importe ou, errer 
dans ceux des souterrains des cata- 



combes qui sont interdits au public, 
releveraient d'un sentiment plus general 
qui ne serait autre que le sentiment 
de la derive. Ce que Ton peut ecrire 
vaut seulement comme mots de passe 
dans ce grand jeu. 
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Les enseignements de ia derive per- 
mettent d'etablir les premiers releves 
des articulations psychogeographiques 
d one cite moderne, Au-dela de la 
reconnaissance d'unites d'ambiance, de 
leurs composantes pnncipales et de leur 
localisation spatiale, on percoit leurs 
axes pnncipaux de passage, feurs sorties 
et leurs defenses. On en vient a I'hypo- 
these centrale de I'existence de plaques 
tournantes psychogeographiques. On 
mesure les distances qui separent eftec- 
tivement deux regions d'une ville, et 
qui sont sans commune mesure avec 
ce qu une vision approximative d'un 
plan pouvait fame crcire. On peut 
dresser, a I aide de vieiiles cartes, de 
vues photograph iques aeriennes et de 
derives experimentaies une cartograohie 
influentielle qui manquait iusqu'a pre- 
sent,' et dont 1 incertitude actuelle, 
inevitable avant qu un immense travad 
ne soit accompli, n'est pas pire que 
celle des premiers portulans, a cette 
difference pres qu'il ne s'agit plus de 
delimiter precisement des continents 
durables, mais de changer ['architec- 
ture et 1 urbamsme. 

Les differentes unites d'atmosphere 
et d habitation, aujourd hui, ne sont 
pas exactement tranctiees, miais en- 



tourees de marges frontieres plus ou 
moms etendues, Le changement le, 
plus general que la derive conduit a 
proposer, c est la diminution constante 
de ces marges frontieres, jusqu'a leur 
suppression complete. 

Dans 1 architecture meme, le gout de 
la derive porte a preconiser toutes 
sortes de nouvelles formes du iaby- 
rmthe, que les possibilites modernes de 
construction favorisent. Ainsi, la presse 
signalait en mars 1955, ia construction 
a New - York d'un immeuble ou Ton 
peut voir les premiers signes d'une 
occasion de derive a I'interieur d'un 
appartement : 

Les logements de la maison heli- 
cci'dale auront la forme d'une tranche 
de gateau. lis pourront etre agrandis ou 
dimmucs a volonte par le deplacement 
de cloisons mobiles. La gradation par 
demi-etage evite de limiter le nombre 
de pieces, le locataire pouvant demander 
a utiliser la tranche suivante en sur- 
plomb ou en contrebas. Ce systeme 
permet de transformer en six heures 
trois appartements de quatre pieces 
en un appartement de douze pieces 
ou plus, 

(.4 saivre.) G.-E. Debord. 



SUR NOS MOYENS 
ET NOS PERSPECTIVES 

Les trois documents qui suivznl sont les notes d'un debat ouuert par Constant dans 
I'l.S., au mois de septemhre. Le deuxieme texte precise en reponse la position du comite 
de redaction de cette rei'ae, apres une discussion avec As^er Jorn. 

i 

En relisant ies ecrits de Jorn (" Contre le fonctionnalisme « Structure et chan- 
gement etc.) il m est evident que certaines des idees qui y sont exposees doivent 
etre attaquees directement. Ces idees, aussi bien que I'activite picturale, me sembient 
etre indefendables vis-a-vis de la conception de ce que peut etre I'urbanisme unitaire. 
Quant a I'histoire de I'art moderne, Jorn sous-estime I'importance positive du Dadai'sme 
et surestime le role des romantiques (Klee) dans I'ancien Bauhaus, Son approche 
de la culture Industnelle est naive et I'lmagination appartlent selon lui a I'individu isole. 
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J'ai aussi peu de gout pour le primitivisme individualiste en peinture que pour 
I'abstraction et I'architecture dites froides, bien qu'on aime souligner entre ces deux 
tendances une controverse qui est fausse et artificielle. 

La culture industrlelle et machiniste est un fait incontestable et les precedes arti- 
sanaux, y compris la peinture des deux tendances (la conception d un art « libre » 
est une erreur), sent condamnes. 

La machine est un outil indispensable pour tout le monde, meme les artistes, 
et I'industrie est le seul moyen pour subvenir aux besoins, meme esthetiques, de 
I'humanite a Techelle du monde actuel. 

Ce ne sont plus des « problemes » pour les artistes, c est la realite qu'ils ne peu- 
vent pas impunement Ignorer. 

Ceux qui se mefient de la machine et ceux qui la glorifient montrent la meme 
incapacite de I'utiliser. 

Le travail machiniste et la production en serie off rent des posslbilites de creation 
inedites, et ceux qui sauront mettre ces posslbilit6s au service d'une imagination auda- 
cieuse seront les createurs de demain. 

Les artistes ont pour tache d'lnventer de nouvelles techniques et d'utiliser la 
lumiere, le son, le mouvement, et en general toutes les mventions qui peuvent 
influencer les amblances. 

Sans cela I'integration de I'art dans la construction de I'habitat humain reste 
chimerique comme les propositions de Gilles Ivain. 

Dlx ans nous separent de Cobra et I'histolre de I'art soi-disant experimental 
nous en demontre les erreurs. 

J'en al tire la consequence il y a six ans en abandonnant la peinture et en me 
lan^nt dans une experimentation plus efficace, et en rapport avec I'ldee d'un habitat 
unitaire. 

Je crois que les discussions doivent s'onenter vers ce point qui me semble d^cisif 
pour le developpement de I LS. 

2 

Aucune peinture n'est defendable du point de vue situationniste. Ce genre de 
probleme ne se pose plus. Dlsons tout au plus d'une pemture donnee qu'elle est appli- 
cable a telle construction. Nous devons chercher au-dela des expressions divisees, 
au-dela meme de tout spectacle (aussi complexe que celui-ci puisse devenir). 

Evidemment, ne pouvant agir qu'a partir de la realite de la culture presente, 
nous courons le risque de la confusion, de la compromission et de Techec. Si I'actuahte 
artlstlque parvenalt a falre domlner certaines de ses valeurs dans I'l.S., les ventables 
experiences culturelles de I'epoque seraient entreprises ailleurs. 

Tout art qui veut s'accrocher a une llberte artisanale depassee est perdu d'avance 
(Jorn a souligne quelque part cet aspect reactionnaire dans le Bauhaus). Un art libre, 
dans I'avenir, c'est un art qui dominerait et emploierait toutes les nouvelles techniques 
de conditionnement. En dehors de cette perspective, il n'y a que I'esclavage du passe 
artificiellement ranime, et du commerce. 

Nous sommes apparemment tous d'accord sur le role positif de I'industne. C'est 
le developpement materiel de I'epoque qui a cree la crise generale de la culture, et 
la possibilite de son renversement dans une construction unitaire de la vie pratique. 

Nous approuvons la formule « ceux qui se mefient de la machine et ceux qui la 
glorifient montrent la meme Incapacite de Tutiliser ». Mais nous ajouterons : « et de 
la transformer ». 11 faut tenir compte d'une relation dialectique. La construction des 
amblances n'est pas seulement Tapplication a I'existence quotidienne d'un niveau 
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artistique permis par un progres technique. C est aussi un changement qualitatif de 
la vie, susceptinle d entrainer une reconversion permanente des moyens techniques. 

Les propositions de Giiies Ivain ne s opposent en aucun point a ces considera- 
tions sur la production mdustrielle moderne. Elles sont au contraire faites sur cette 
base histonque. 5; elles sont chimeriques, c est dans la mesure ou nous ne disposons 
pas concretement des moyens techniques d'aujourd'hui (disons dans la nntesure ou 
aucune forme d organisation sociale n'est encore capable de faire un usage experimen- 
tal ' artistique de ces moyens) ; non parce que ces moyens n'existent pas ou parce 
que nous les ignorons. Dans ce sens, nous croyons a la valeur revolutionnaire de telles 
revendications momentanement utopiques. 

L'echec du mouvement Cobra, ainsi que sa faveur posthume aupres d'un certain 
public, 3 expliquent par ie terme ■ art soi-disant experimental ». Cobra croyait qu'il 
suffisait d'avoir de bonnes intentions, le slogan d'un art experimental. Mais en fait, 
c est au momient oil Ton trouve un tel slogan que les difhcultes commencent : que 
peut etre, et comment reallser, I'art experimental de notre epoque ? 

Les experimentations plus efficaces tendront vers un habitat unitaire, non isole 
et statique, mais en liaison avec des unites transitoires de comportement. 




LES DELEGUES DES GROUPES QUI VONT CONSTITUER L'lS. REUNiS AU CONGRES D'ALBA 

a "s c-.z be.ij i i-. -^^-j er-;";:-.o-_G i'sles, i-nettre dans leur parti des femmes et des 

F.-srori (^eTT'e ^.^lesnerbe;, a pr:;pcj dei Encyclopediste^). 

3 

Le point culminant dans notre discussion me semble se situer dans I'usage qu'on 
se propose de la culture presente. 

Pour ma part, j estime que le caractere choquant qu'exige la construction d'am- 
biances exclut les arts traditionnels tels que la peinture et la litterature, usees a fond, 
et devenues incapables d'aucunc revelation, Ces arts lies a une attitude mystique et 
mdividuaiiste sont mutilisables pour nous. 
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Nous devons done inventer de nouvelles techniques dans tous les domaines, 
vlsuels, oraux, psychologiques, pour les unir plus tard dans I'activite complexe qui 
engendra I'urbanisme unitaire. 

L'idee de remplacer les arts traditionnels par una activite plus large et plus libre 
a marque tous les mouvements artistiques de ce siecle. Depuis les « ready made » 
de Duchamp (a partir de 1913), une suite d'objets gratuits, dont la creation etait etroi- 
tement liee a un comportement experimental, a entrecoupe Thistoire des ecoles artis- 
tiques. Da da, le surrealisme, « de Stijl », le construct! vis me, Cobra, 1' Internationale 
lettriste, ont cherche des techniques qui surpassent I'oeuvre d'art. A travers les oppo- 
sitions apparentes des mouvements divers de ce siecle, c'est cela qu'ils ont en commun. 
Et voila le vrai developpement de la culture presente, etouffee par le bruit des quasi- 
reussites dans les domaines de la peinture et de la litterature, qui trainent leur agonie 
jusque dans nos jours. 

Pour des interets commerciaux, I'histoire de I'art moderne a ete faussee a un degre 
incroyable. Nous ne pouvons plus etre tolerants. Quant a la culture presente, meme 
si nous devons la rejeter dans son ensemble, il faut distinguer severement entre le vrai 
et le faux, entre ce qui est utilisable pour le moment, et ce qui est compromettant. 

Je crois que les recherches purement formelles, si Ton s'en empare pour les trans- 
former a nos fins, sont tres utdisables. 

Laissons aux fossoyeurs officiels la triste besogne d'enterrer les cadavres des 
expressions picturales et litteraires. La de valorisation de ce qui ne nous sert plus n'est 
pas notre affaire ; d'autres s'en occupent. 

Constant. 
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Nouvelles de PInternatlonale 

• L'ACTIVIT^ DE LA SECTION ITALIENNE 



Le 30 mai dernier une galerie de 
Turin exposait les premiers rouleaux de 
la peinture industrielle de Pinot-Gallizio, 
produits, avec I'assistance de Giors Me- 
lanotte, dans notre Laboratoire Experi- 
mental d'Alba. Cette exposition, presque 
aussitot reprise a Milan (8 juillet) mar- 
que a nos yeux un tournant decisif dans 
le mouvement de disparition des anciens 
arts plastiques, un aboutissement qui 
contient en meme temps les premisses 
de leur transformation en une force nou- 
velle, comma Texprime le slogan de nos 
camarades italiens : Centre I'art inde- 
pendant, centre I'art applique, Vart 
applicable dans la construction des 
ambiances 

Michele Bernstein dans un texte pu- 
bile alors a Turin puis immediatement 
reedite a Milan, presente la justification 
theorique de cette experience : 

« II est difficile d'embrasser en une 
seule fois tous les avantages de cette 
etonnante invention. Pele-mele : plus de 
problemes de format, la toile est coupee 
sous les yeux de I'acheteur satisfait ; 
plus de mauvaises periodes, I'inspiration 
de la peinture industrielle, due au savant 
melange du hasard et de la mecanique, 
ne fait jamais defaut ; plus de themes 
metaphysiques, que la peinture indus- 
trielle ne supporte pas ; plus de repro- 
ductions douteuses de chefs-d' ceuvre 
eternels ; plus de vermssages. 

Et naturellement, bientot, plus de 
peintres, meme en Italie,.. 

La domination progressive de la na- 
ture est I'histoire de la disparition de 
certains problemes, ramenes de la pra- 
tique G artistique '■' — occasionnelle, 
unique ■ — a la diffusion massive dans 



le domalne public, tendant meme fina" 
lement a la perte de toute valeur econo- 
mique. 

Devant un tel processus, la reaction 
essaie toujours de redonner du prix aux 
anciens problemes -: le vrai buffet 
Henri II, le faux buffet Henri 11, la 
fausse toile qui n'est pas signee, I edition 
excessivement numerotee d*un quel- 
conque Salvador Dali, le cousu-mam 
dans tous les domaines. La creation, re- 
volutionnaire, essaie de definir et de re- 
pandre les nouveaux problemes, les 
nouvelles constructions qui, seules, 
peuvent avoir du prix. 

L'lndustrialisation de la peinture, face 
aux pitreries rentables qui recommencent 
en permanence depuis vmgt ans, appa- 
rait done comme un progr^s technique 
qui devait intervenir sans plus tarder. 
Cast la grandeur de Gallizlo d'avoir 
hardiment pousse ses inlassables recher- 
ches jusqu'a ce point ou il ne reste plus 
rien de I'ancien monde pictural. 

Personne n'ignore que les prece- 
dentes demarches de depassement et de 
destruction de robjet pictural, qu'il 
s'agisse d'une abstraction poussee a ses 
iimites extremes (dans la ligne ouverte 
par Malevitch) ou d'une peinture deh- 
berement soumise a des preoccupations 
extra-plastiques (par exemple I'oeuvre de 
Magritte), n'avaient pu, depuis plusieurs 
decennies, sortir du stade de la repe- 
tition d'une negation artistique, dans le 
cadre impose par les moyens picturaux 
eux~memes : une negation « de I'inte- 
rieur >\ 

Le probleme ainsi pose ne pouvaii 
qu'entrainer a I'infini la redite des memes 
donnees, dans lesquelles les elements 
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d'une solution n'etaient pas inclus. Ce- 
pendant, de tous cotes, le changement 
du monde se poursuit sous nos yeux. 

Au stade oil nous parvenons malnte- 
nant, qui est celui de I' experimentation 
de nouvelles constructions collectives, de 
nouvelles syntheses, il n'est plus temps 
de combattre les valeurs du vieux monde 
par un refus neo-dada'iste. II convient 
— que ces valeurs soient ideologlques, 
plastiques ou meme financieres — de 
dechainer partout 1' inflation. Gallizio est 
au premier rang. » 

De son cote, Asger Jorn devait decla- 
rer a Tissue des expositions de pemture 
industrielle : 

« II serait errone de s'imagmer que 
la peinture industrielle de Pinot-Gallizio 
puisse se ranger parmi les tentatives de 
1 Industrial Design. 11 ne s'agit pas de 
modeles a reproduire, mais de la reali- 
sation d'une creation unique, parfaite- 
ment inutile sauf pour des experiences 
d'ambiances sltuationnistes, la peinture a 
acheter par morceaux. 

La reussite sociale se mesure par Tap- 
preciation de I'effort. II est evident que 
cette appreciation est en conflit direct 
avec rintention de devalorisation pic- 
turale qui etait la ligne de conduite dans 
la realisation de Gallizio... «. 

Et commentant le succes commercial 
inattendu de la peinture industrielle 
(« Personne n'etait venu acheter un 
morceau de tableau a un prix tres bas, 
alors que la production etait vendue par 
rouleaux entlers a des collectionneurs 
parmi les plus intelligents d'Europe et 
d'Amerique... »), Jorn soulignait que 
nous devions tenir compte de cette expe- 
rience supplementaire imprevue dans le 
domaine economique. En fait, il s'agit 
d'un premier reflexe de defense du 
commerce des tableaux qui, ayant hesite 
a declarer Tensemble de cette peinture 
hors du monde reel des arts, a prefere 
jusqu'ici I'integrer a ses valeurs en trai- 
tant chaque rouleau comme un seul 
grand tableau, justiciables des habituels 
criteres du gout et du talent. 



Les responsables sltuationnistes de 
r « operation peinture industrielle » 
cherchent maintenant a parer a ce danger 
par deux mesures : I'augmentation des 
prix, passes brusquement a la fin d'aout 
de 10.000 a 40.000 lires au metre ;^ la 
production de rouleaux plus longs d'un 
seul tenant (le plus long rouleau produit 
jusqu'en juin n'excedait pas 70 metres). 
L'usage que nous pourrons faire de la 
peinture industrielle depend, dans I'im- 
mediat, des possibilites de mise en place 
rompant radicalement avec la presenta- 
tion des galeries d'art ; et d'autre part du 
perfectionnement des procedes de tra- 
vail, qui doivent passer d'un stade encore 
artisanal a une efflcacite reellement 
mdustrielle. 

C'est a cette question technique que 
Giors Melanotte et Glauco Wuerich 
ont consacre une etude tres documentee 
qui souligne notamment : 

(( II faut surtout en finir avec le doute 
qui surgit a la vue du terme industnel. 
Avec ce mot nous ne voulons pas affir- 
mer le lien de la production artistique 
avec les criteres d'une production indus- 
trielle (temps de travail, cout de pro- 
duction), ou avec les qualites intrin- 
seques de la machine, mais nous etablis- 
sons une idee quantitative de production. 

Une des plus grandes difficultes que 
nous avons rencontree durant I'execution 
des premiers exemplaires de pemture in- 
dustrielle a ete le manque d'espace. Pour 
une bonne installation de cette produc- 
tion, il faut disposer de locaux amples, 
tres etendus dans le sens de la longueur 
bien acres et clairs. Pour nous, ne dispo- 
sant pas de locaux adequats, il fut 
necessaire d'user de masques a gaz pour 
echapper aux dangereux effets de I'ema- 
nation des solvants... 

Le principal point des difficultes a 
surmonter pour parvenir a une produc- 
tion quantitativement suffisante tient en 
realite dans le sechage rapide des cou- 
leurs... 

Ce qui devra donner son caractere 
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a la peinture ind'astr:eiie, ce sera le tra- 
vail en equipe, 

Au moment meme ou ils presentaient 
la peinture industnelle a un public stu- 
pefait et aux imbeciles commentaires des 
journaux — frappes surtout par la pre- 
sence dans I'exposition de Turin de deux 
cover-girls vetues de peinture indus- 
trielle — les situationnistes italiens se 
trouvaient conduits a agir sur un autre 
terrain. 




excessive, c'j^ ce!.* qj'ii fi-t -z: =j t;".c -e i'Airic-e 
les gi'Ce'?.::, y 



A la fin du mois de jum un jeune 
peintre milanais, par ailleurs complete- 
ment ininteressant, Nunzio Van Gugliel- 
mi, dans le but d'attirer ['attention sur 
sa personne avait legerement endom- 
mage un tableau de Raphael (« Le cou- 
ronnement de la Vierge ») en collant sur 
!e verre qui le protegeait une pancarte 
manuscrite ou Ton pouvait lire : Vive 
la revolution italienne ! Dehors, le gou- 
vernement clerical ! Arrete sur place, 
il etalt aussitot declare fou, sans contes- 
tation possible et pour ce seul geste, et 
interne a I'asile de Milan. 



La section italienne de I'lnternationale 
situationniste fut seule a protester par le 
tract Difendete la liberta ovunque 
paru le 4 juillet seulement, plusieurs im- 
primeurs italiens ayant par prudence re- 
tuse de le tirer. 

Nous constatons, disait ce tract, que 
le contenu de I'ecriteau pose par Gu- 
glielmi sur le tableau de Raphael... 
exprime Topinion d'un grand nombre 
d'ltaliens, dont nous sommes. 

Nous voulons attirer Tattention sur le 
fait que Ton Interprete... un geste hostile 
a I'Egllse et aux valeurs culturelles mor- 
tes des musees comme une preuve suffi- 
sante de folie. 

Nous soulignons le peril que constitue 
un tel precedent pour tous les hommes 
libres et pour tout le developpement cul- 
turel et artistique a venir. 

La liberte est d'abord dans la destruc- 
tion des idoles. 

Notre appel s'adresse a tous les artistes 
et les intellectuels d'ltalie, pour qu'ils 
agissent immediatement en vue de libe- 
rer Guglielmi de sa condamnation a vie. 
Guglielmi peut seulement etre condamne 
aux termes de la loi qui prevoit I'aliena- 
tion des biens publics, " 

Dans un deuxieme tract « Au secours 
de Van Guglielmi ! », publie en fran- 
<;ais le 7 juillet, Asger Jorn, au nom de 
U.S., appuyait Taction entreprise : 

« Les ralsons de Guglielmi se trouvent 
au coeur de I'art moderne, a partir du 
Futurisme jusqu'a nos jours. Aucnn ]uge, 
aucun psychiatre, aucun directeur de 
musee n'est capable de prouver le con- 
traire sans falsification... 

La photo du Raphael est une fahtjica- 
lion ojjicielle envoyee a la presse dans le 
monde entier. Les dommages reels sur 
la toile sont si petits qu'ils seraient invi- 
sibles sur une reproduction dans un 
journal. Les iignes qui se voient sur la 
photo, indiquant une destruction mas- 
sive de la toiie representent seulement 
une vitre cassee posee devant le tableau. 
Meme ces lignes sont sur les photos 
accentuees artificiellement avec du blanc 
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et du noir pour rendre encore plus 
grave Taccident. Au contraire le texte du 
manifeste colle sur la vitre est devenu, 
par un procede etrangement reussi, par- 
faitement illisible dans les journaux ita- 
liens ». 

Le lendemain precisement s'ouvrait 
rexposition de Milan. Notre section ita- 
lienne, renforcee par les autres situation- 
nistes qui se trouvaient en Italic (Mau- 
rice Wyckaert, de la section beige, Jorn), 
distribua ces tracts a Milan dans I'hosti- 
lite generale. Une revue alia jusqu'a 
publier une reproduction de Raphael en 
regard d'une reproduction de la pein- 
ture des fous qui voulaient detruire 
Raphael. Cependant le 19 juillet, a la 
stupefaction de tous, Guglielmi etait 
reconnu parfaitement sain d'espnt par 
le directeur de I'asile de Milan, et libere. 



La conclusion de cet incident est tres 
instructive : Guglielmi, qui avait eu bien 
peur, accepta, pour obtenir son pardon, 
de se faire photographier a genoux et 
priant devant la vierge de Raphael, ado- 
rant ainsi d'un seul coup I'art et la reli- 
gion qu il avait malmenes precedem- 
ment. Et la juste position de la section 
italienne dans cette affaire pourtant d'un 
bout a I'autre bien rationnelle, a con- 
tribue a augmenter son isolement parmi 
la canaille intellectuelle d'ltalie, dont 
certains elements nauseabonds (te' le 
mercanti Pistoi, directeur de la revue 
Notizie), apres avoir frauduleusement 
tourne autour des situationnistes, ont 
compris et clairement revele oil etait leur 
vrai camp : Michel Tapi^, le neo- 
fascisme fran^ais d'exportation, les cures 
qu ils ne peuvent oublier. 



9 LES SITUATIONNISTES EN AM^RIQUE 



Au mois d'octobre Jorn, qui etait a 
Londres et se disposait a partir pour le 
Mexique, demanda a I'ambassade des 
Etats-Unis un visa pour passer par New 
York. II avait ete precedemment I'objet 
de diverses sollicitations et invitations 
d'organismes culturels americains. On 
lui demanda de jurer qu'il n'avait jamais 
ete membre d'un parti communiste, ou 
d'organisations voisines, et qu'il n'avait 
jamais ete emprisonne pour des crimes. 
Jorn refusa, evidemment, avec indigna- 
tion. L'acces des Etats-Unis lui etant 
interdit, il ecrivit a la Fondation Carne- 
gie, a Pittsburg, qu'il refusait toute pre- 
sentation officielle en Amerique de pro- 
ductions artistiques dont I'auteur est 
personnellement indesirable dans le 
pays. 

Avant de quitter la France, Jorn avait 
d^nonce dans sa lettre du 20 septembre 
au quotidien danois Politiken, une autre 
forme d hypocrisie qui, sous des louanges 
stupides, tend a la falsification de I his- 
toire recente de I'avant-garde experimen- 
tale, et de son propre role : 



<t Politik^n a public le i 0 septembre un 
article intitule « Le grand Asger Je 
me permets de corriger certaines erreurs. 
Ma rencontre avec Dotremont, au sana- 
torium de Silkeborg en 1951, n'est pas 
a I'origine du mouvement Cobra (I'ln- 
ternationale des Artistes Experimen- 
taux), ni de notre amitie personnelle. 
Cette epoque marque au contraire une 
fin sur les deux plans : I'echec econo- 
mique de I 'experience Cobra nous avait 
mene a ce point d'epuisement physique, 
et d 'autre part les divergences ideolo- 
giques profondes survenues entre les 
differents participants avaicnt deja en- 
traine I'arret definitif de leur collabora- 
tion... 

Le mouvement Cobra, forte ment sou- 
tenu par les autorites artistiques en Hol- 
lande et en Belgique, mais qui n'avait 
jamais obtenu sa reconnaissance au Da- 
nemark, a decide son autodissolution en 
1951 (Cf. annonce dans le N° 10 de 
la revue Cobra). 

Entre 1953 et 1957, j'ai participe a 
I'activite du Bauhaus Imaginiste, prin- 
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cipalement en Itaue, en France et en 
Grande-Bretagne. Les positions experi- 
mentalistes de ce mouvement etant op- 
posees a toute conception d un enseigne- 
ment didactique des arts, je n'ai pu din- 
ger Tecole de ceramique dont vous par- 
lez... 

A'lon recent livre, Pour la Forme ■-, 
est le resume theorique des travau>: de 
cette periode qui avait depasse la ten- 
dance de Cobra. Cette penode est elle- 
meme achevee,.. Je participe maintenant 
aux recherches de 1 Internationale situa- 
tionniste et je veux esperer que cei!es-ci 
seront comprises dans mon pays plus 
vite et plus exactcment que les phases 
anteneures de ma participation a I'art 
moderne. 

La redaction de PoUtiken, repondant 
quelques jours apres avec embarras, pre- 
tendit s'excuser par le seul fait que I'ar- 
ticle mcrimme, ecrit par Dotremont, 
avait subi des coupures, Cette reponse 
avait 1 impudence de suggerer que peut- 
etre Dotremont croyait de bonne foi etre 
plus notre ami qu'il ne I'ctait en fait et, 
mdiquant son adresse actuelle, conseillait 



scandaleusement de se mettre en contact 
direct avec lui pour dissiper ie malen- 
tendu. En attendant Politiken jugeait 
peu opportun de pubher les rectifications 
dont le volume total n'atteignait pas le 
dixieme de son article confusionniste. 
L'l.S., par une lettre signee de Khatib, 
brisa nettement la malhonnete tentative 
de discussions : 

« AI. le redacteur en chef, le role de 
taux-temoin systematique de Cbristian 
Dotremont n'est en rien attenue parce 
que la redaction de Politiken a opere cer- 
tames coupures dans le deroulement de 
ses contre-verites. 

Nous n'avons aucun contact a garder 
avec Dotremont, qui salt parfaitement 
le mepns dans lequel nous le tenons. 

Par contre, si PolUiken, qui a pris la 
responsabilite de rendre public un tel 
texte, refuse maintenant de publier les 
rectifications qu'iI necessite, nous pu- 
blierons celles-ci aiHeurs ■ — ■ et natu- 
rellement dans le prochain numero de 
notre revue — ■ en signalant comment le 
droit de reponse est tralte dans votre 
journal. » 



# LA DECLARATION D'AMSTERDAM 



Les onze points ci-dessous, proposant 
une definition minimum de Taction si- 
tuationniste, sont a discuter en tant que 
texte preparatoire pour la troisieme con- 
ference de I'LS. 

]° Les situationnistes doivent s'op- 
poser en toute occasion aux ideologies 
et aux forces retrogrades, dans la culture 
et partout ou est posee la question du 
sens de la vie, 

2" Personne ne doit pouvoir conside- 
rer son appartenance a I'l.S. comme un 
simple accord de principe ; ce qui im- 
plique que I'essentiel de I'activite de tous 
les participants doit correspondre aux 
perspectives elaborees en commun, aux 
necessites d'une action disclplinee, et 
ceci aussi bien pratiqucment que dans 
les prises de position publiques. 



3" La possibilite d'une creation uni- 
taire et collective est deja annoncee par 
la decomposition des arts individuels. 

L'LS. ne pent couvrir aucun essai de 
renovation de ces arts. 

4" Le programme minimum de I'LS. 
est I'experience de decors complets, qui 
devra s'etendre a un urbanisme unitaire, 
et la recherche de nouveaux comporte- 
ments en relation avec ces decors. 

5-' L'urbanisme unitaire se definit 
dans I'activite complexe et permanente 
qui, consciemment, recree Tenvironne- 
ment de I'homme selon les conceptions 
les plus evoluees dans tous les domaines. 

6° La solution des problemes d'habi- 
tation, de circulation, de recreation ne 
peut etre envisagee qu'en rapport avec 
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des perspectives social es, psychologiques 
et artistiques concourant a une meme 
hypothese de synthese, au niveau du 
style de vie. 

7*^ L'urbanisme unitaire, indepen- 
damment de toute consideration esthe- 
tique, est le fruit d'une creativite collec- 
tive d'un type nouveau ; et le developpe- 
ment de cet esprit de creation est la con- 
dition prealable d'un urbanisme uni- 
taire. 

8° La creation d'ambiances favo- 
rables a ce developpement est la tache 
immediate des createurs d'aujourd'bui, 

9" Tous les moyens sont utilisables, a 
condition qu'ils servent a une action uni- 
taire. La coordination de moyens artis- 
tiques et scientifiques doit mener a leur 
fusion complete. 



!0'^ La construction d'une situation 
est I'edification d'une micro-ambiance 
transitoire et d'un jeu d'evenements pour 
un moment unique de la vie de quelques 
personnes. EUe est inseparable de la 
construction d'une ambiance generaie, 
relativement plus durable, dans I'urba- 
nisme unitaire. 

1 1 ° Une situation construite est un 
moyen d'approche de I'urbanisme uni- 
taire, et I'urbanisme unitaire est la base 
indispensable du developpement de la 
construction des situations, comme jeu 
et comme serieux d'une societe plus 
libre. 

Amsterdam, le 10 novembre 1958. 
Constant, Debord. 



# SUPREME LEV^E DES DEFENSEURS 
DU SURR^ALISME A PARIS 

ET REVELATION DE LEUR VALEUR EFFECTIVE 



La question : « Le surrealisme est-il 
mort ou vivant ? » avait ete choisie pour 
theme d un debat du « Cercle ouvert 
le 18 novembre. La seance etait placee 
sous la presidence de Noel Arnaud. Les 
situationnistes, invites a se faire repre- 
senter dans le debat, accepterent apres 
avoir demande, et obtenu, qu'un repre- 
sentant de I'ortbodoxie surreallste soit 
officiellement Invite a parler a cette tri- 
bune. Les surrealistes se garderent bien 
de prendre les risques d'une discussion 
publique, mais annoncerent, parce qu'ils 
croyaient a tort que la chose etait davan- 
tage a leur portee, qu'ils saboteraient la 
reunion. 

Au soir du debat, Henri Lefebvre 
etait malheureusement malade. Arnaud 
et Debord etaient presents. Mais les trois 
autres participants annonces sur les 
affiches s'etaient derobes en derniere 
heure pour ne pas affronter les epouvan- 
tables surrealistes (Amadou et Sternberg 



sous de pauvres pretextes, Tzara sans 
explication), 

Des les premiers mots de Noel Ar- 
naud, plus de quinze surrealistes et sup- 
pletifs, timidement concentres dans le 
fond de la salle, s'essayerent dans le 
hurlement indlgne, et furent ridicules. 
On decouvrit alors que ces surrealistes 
de la Nouvelle Vague, brulant d'entrer 
dans la carriere ou leurs alnes n etaient 
plus, avaient une grande mexperience 
pratique du « scandale », leur secte 
n'ayant jamais ete contrainte d en venir a 
cette extremite dans les dix annees pre- 
cedentes. Entraineur de ces conscrits, le 
piteux Schuster, dlrecteur de Medium, 
redacteur en chef du Surrealisme meme, 
co-dlrecteur du l4-/m7/ef, qui avait 
cent fois montre jusqu'ici qu'il ne savait 
pas penser, qu'il ne savait pas ecrire, 
qu'll ne savait pas parler, pour ce coup a 
fait la preuve qu'il ne savait pas crier. 

Leut 3ssaut n'alla pas au-dela du 
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chahut sur un theme unique I'opposi- 
tion passionnee aux techniques d'enre- 
gistrement sonore. La voix d'Arnaud, en 
effet, etait diflusee par un magnetophone, 
certainement tabou pour la jeunesse 
surrealiste qui voulait voir parler I'ora- 
teur, puisqu'ii etait la. Les demeures 
surrealistes garderent un respectueux 
silence a un seul moment : pendant que 
Ton donnait lecture d'un message de leur 
ami Amadou, plein d'obscenes declara- 
tions de mysticisme et de chnstianisme, 
mals bon et paternel pour eux. 

Ensuite, lis hrent de leur mieux contre 
Debord dont 1' intervention etait non 
seulement enregistree sur magnetophone 
mais accompagnee a la guitare, Ayant 
sottement somme Debord d occuper la 
tribune, et comme il y etait aussitot venu 
seul, les quinze surrealistes ne penserent 
pas a la lul disputer, et sortirent noble- 
ment apres avoir jete un symbolique 
journal enflamme. 




Independance de i'Algerle 




« Le surrealisme, disait justement le 
magnetophone, est evidemment vivant. 
Ses createurs memes ne sent pas encore 
morts. Des gens nouveaux, de plus en 
plus medlocres il est vrai, s'en reclament. 
Le surrealisme est connu du grand 
public comme I'extreme du modermsme 
et, d'autre part, il est devenu objet de 
jugements universitaires. II s'agit bien 
d'une de ces choses qui vivent en meme 
temps que nous, comme le catholicisme 
et le general de Gaulle. 

La veritable question est alors : quel 
est le role du surrealisme aujourd'hui 

Des I'ongme, li y a dans le surrea- 
lisme, qui par la est comparable au ro- 
mantisme, un antagomsme entre les 
tentatives d'affirmation d'un nouvel 
usage de la vie et une fuite reactionnaire 
hors du reel. 

Le cote progressif du surrealisme a 
son debut est dans sa revendication d'une 
liberte totale, et dans quelques essais 
d'intervention dans la vie quotidienne. 
Supplement a I'histolre de I'art, le sur- 
realisme est dans le champ de la culture 
comme I'ombre du personnage absent 
dans un tableau de Chirico : il donne 
a voir le manque d'un avenir necessaire. 

Le cote retrograde du surrealisme 
s'est manifeste d'emblee par la suresti- 
mation de I'lnconscient, et sa monotone 
exploitation artistique ; I'ldealisme dua- 
liste qui tend a comprendre I'histoire 
comme une simple opposition entre les 
precurseurs de I'lrrationnel surrealiste et 
la tyrannic des conceptions logiques gre- 
co-latmes ; la participation a cette propa- 
gande bourgeoise qui presente I'amour 
comme la seule aventure possible dans 
les conditions modernes d'existence... 

Le surrealisme aujourd'hui est parfai- 
tement ennuyeux et reactionnaire... 

Les reves surrealistes correspondent a 
I'impuissance bourgeoise, aux nostalgies 
artlstiques, et au refus d'envisager I'em- 
ploi liberateur des moyens techniques 
superieurs de notre temps. A partir d'une 
mainmise sur de tels moyens, I'expen- 
mentation collective, concrete, d'envi- 
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ronnements et de comportements nou- 
veaux correspond au debut d une revo- 
lution culturelie en dehors de laquelle il 
n'est pas de culture revolutionnaire 
authentique. 

Cast dans cette ligne qu'avancent mes 
camarades de 1' Internationale situation- 
niste. » (Cette derniere phrase etalt sui- 
vie de plusieurs minutes de tres vifs ap- 
plaudissements, egalement enregistres au 
prealable. Puis une autre voix annon^ait: 
a Vous venez d'entendre Guy Debord, 
porte-parole de I'lnternationale situa- 
tionniste. Cette intervention vous etait 
offerte par le Cercle OuVert ». Une voix 
feminine enchainait pour finir, dans le 
style ^e la pubhcite radiophonique : 
« Mais n'oubliez pas que votre probleme 
le plus urgent reste de combattre la dic- 
tature en France »). 

La confusion ne dimmua pas apres le 
depart en masse des surrealistes. On put 
entendre simultanement Isou et le 
groupe ultra-letlrisfe reforme contre lui 
par d'anclens disciples qui veulent epu- 



rer le programme initial d'Isou (mais qui 
semblent se placer sur un plan esthetique 
pur, en dehors de I'intention de totalite 
qui caracterisait la phase la plus ambi- 
tieuse de Taction suscitee autrefois par 
Isou. Aucun d'eux n'a ete dans I'lnter- 
nationale lettriste. Un seul a fait partie 
du mouvement lettriste uni d'avant 
1952). II y avait meme le representant 
d'une « Tendance Populaire Surrealiste >' 
qui lanfa de nombreux exemplaires d'un 
petit tract finement intitule « Vivant ? Je 
suis encore mort », si parfaitement 
inintelligible qu'on I'eut dit ecrit par 
Michel Tapie. La majeure partie de ces 
polemiques de remplacement a produit 
I'impression, assez comique et quelque 
peu touchante, d'une retrospective des 
seances de I'avant-garde a Pans il y a 
bientot dlx ans, minutieusement recons- 
tituees avec leur personnel et leurs argu- 
ments. Mais tout le monde s'est accorde 
pour constater que la jeunesse du surrea- 
lisme, son importance, etaient passees 
depuis bien plus longtemps. 
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La regie dans ce bulletin est la redaction collective. 
Les quelgues articles rediges et signes personnellement 
doivent ctre consider es, eax aussi, comme inter essant I en- 
semble de nos camarades, et comme des points particuliers 
de leur recherche commune. Nous sommes opposes d la 
survivance de formes telles que la revue litter aire ou la 
revue d'art. 

Tous les textes publics dans " Internationale Situation- 
niste ') peuveni etre lihrement reproduits, iraduits ou adaptes, 
mime sans indication d'origine. 
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